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APRESENTACAO

O VI COLOQUIO DE LETRAS-BREVES trouxe o0 seguinte tema em 2023:
LINGUAGENS EM TRANSITO: ENSINO, PESQUISA E EXTENSAO NO CONTEXTO
MARAJOARA. Essa proposta temética surge num contexto de instabilidade no que diz respeito
ao tripé ensino, pesquisa e extensao no ambito da Universidade Federal do Para (UFPA), e no
proprio ensino superior brasileiro. Neste contexto, a educacgéo brasileira passa por sérios
atagues e cortes de verbas, fundamentais para a manutencéo e produgdo do conhecimento
intelectual e cientifico que da bases para o avanco da universidade publica em suas varias
areas do conhecimento. Desse modo, o evento em questao representa uma forca de reflexédo
critica e, a0 mesmo tempo, resisténcia em face desse desmonte do ensino nas universidades
federais do pais.

Diante de tais questdes relevantes quanto a producao de conhecimentos por meio de
eventos académicos, no presente coléquio recebemos artigos com analises que versam sobre
diversos temas, especificamente, tematicas oriundas da literatura, da lingua portuguesa, da
linguistica e de areas afins. Gostariamos de enfatizar que os artigos aqui publicados nesses
Anais, tanto em sua revisdo gramatical, quanto em suas afirmagdes, citagdes, autenticidade e
dados apresentados, séo de inteira responsabilidade de seus autores e autoras.

Agradecemos imensamente pelo empenho de cada discente, no sentido de contribuir
com o evento, ao enviar seus artigos para fortalecer ainda mais a pesquisa académica e o
debate em torno de tematicas representativas e relevantes dentro do campo da linguagem e de

outros ramos do conhecimento humano.

Cordialmente,
Prof. Dr. Luiz Guilherme dos Santos Junior

(Coordenador geral do VI Coléquio de Letras de Breves)



A TRAJETORIA DA HEROINA NO FILME O PEQUENO PRINCIPE

Discente: Dauriane Pastana Alves (UFPA)!
Dr. Luiz Guilherme dos Santos Junior (FALE — UFPA)?

Resumo:

A partir da figura do herdi, as historias podem ser construidas em diversos géneros
artisticos. Embora a jornada do herdi tome como base as epopeias literarias, no cinema,
quadrinhos ou em artes, € possivel encontrar a presenca dessa personagem, assim
como 0s passos de sua trajetéria, que geralmente se estabelecem por meio de uma
estrutura narrativa que segue uma légica linear: inicio, meio e fim, envolvendo, tanto
uma personagem masculina, quanto feminina. Tal concepcao esta presente no estudo
basilar de Joseph Campbell, em seu livro intitulado O heroi de mil faces (1949), e no
livro A jornada do escritor (1998), de Christopher Vogler, embora a tematica do heroi
também seja um tema estudada pela Psicandlise. Com base, sobretudo nesses aportes
tedricos e em outros estudos, 0 presente artigo tem como objetivo central analisar a
figura da heroina no filme O Pequeno Principe (2015), dirigido por Mark Osberne,
baseado no livro O Pequeno Principe (1943), de Antonie de Saint-Exupéry. Quanto ao
método de analise, realizamos uma decupagem do filme destacando cenas que se
alinham ao caminho proposto por ambos os tedricos que embasam a andlise das
diversas etapas percorridas pela personagem central do filme.

Palavras chaves: Heréi. Heroina. Jornada. Filme.
Consideracfes sobre o Herdi/Heroina

A palavra her6i vem do grego hero, que significa “Semideus”. Um heréi é aquele
que esta disposto a sair e sacrificar suas necessidades em prol de outros, diante de
perigos, combate a adversidade, usando de coragem, sabedoria e forca. Em suas
origens, o mito do herdi retoma as grandes epopeias literarias: lliada, Odisseia, Eneida,
Mahabharata, dentre outras narrativas fundadoras da humanidade. Nesse contexto,
raro € a presenca de heroinas, a ndo ser personagens mitolégicas como, por exemplo,
as Amazonas, que sera a base para o arquétipo da Mulher Maravilha, no século XX.
Outras figuras mitolégicas como Circe, Caliope, Sonja (mitologia nérdica), dentre
outras, representam muito bem essa imagem das heroinas.

No ambito dos estudos sobre o heréi e o mito, alguns tedricos sao fundadores
dessa abordagem; podemos citar Otto Rank em seu livro O mito do nascimento do
herdi, que, sem duavida, influenciou uma leva de estudos posteriores ao livro. Rank

(2015, p. 19), associa a figura do herdi a presenca do fantastico e, sobretudo, seres que

! Graduanda em Letras-Licenciatura (UFPA)
2 Doutor em Comunicagédo Social (PUCRS); professor Adjunto da Universidade Federal do Para (UFPA-
Breves)



estdo noutro patamar em relacdo aos humanos. Seu livro traz diversos herdis do
passado, em varias epopeias, sejam elas literarias, miticas ou religiosas.

O que é estranho nessa lista de personagens € a total auséncia de heroinas, 0
que coloca a tradicdo heroica voltada ao arquétipo masculino, geralmente como o
guerreiro maior de cada povo, o0 que comprova um ponto de vista totalmente patriarcal,
leitura essa corroborada pela andlise de Feij6 (1985) sobre a mitologia dos povos
antigos, em que as mulheres tém um papel secundario em relacdo ao protagonismo
total dos homens. Exemplo disso, no contexto literario, € a espera quase infindavel de
Penélope em relagdo a Ulisses.

Em face dessa problemética, cabe ao pesquisador, em certa medida, utilizar-se
das teorias acerca do heréi com o intuito de adaptar ao universo feminino, se partirmos
da ideia de que a trajetéria de ambos segue uma viagem arquetipica, ou como diria
Jung (2018), o inconsciente coletivo da humanidade. O principio dessa busca é a
aventura, em que o heroi/heroina partem de um determinado ponto em buscar de algum
objetivo que ira transforma-lo(a) interiormente, passando por diversos aprendizados e
desafios para sua construcdo psiquica e de carater:

Um heréi sai de seu ambiente seguro e comum para se aventurar em um
mundo hostil e estranho. Pode ser uma jornada mesmo, uma viagem a um lugar
real: um labirinto, floresta ou caverna, uma cidade estranha ou um pais
estrangeiro, um local novo que passa a ser a arena de seu conflito com o
antagonista, com forcas que o desafiam. Mas existem outras tantas historias

gue levam o heroi para uma jornada interior, uma jornada da mente, do coragao
ou do espirito (VOGLER, 1998, p. 35).

Podemos dizer que, em termos psicanaliticos, o “eu” separa-se do “objeto” de
prazer imediato, a mde, momento conhecido como “Complexo de Edipo”, ou seja, a
busca de outra fonte de prazer; € nesse momento que ha o desprendimento desse “eu”
e sua saida para o mundo.

De forma mais ampla, ha diversos tipos de herdis/heroinas, sobretudo com o
advento do cinema, das histérias em quadrinhos e outras midias. O anti-her6i ganha
certo protagonismo, também sendo chamado de “antagonista”; este, por usa vez, nao
possui todas as qualidades do herdi tradicional. O anti-herdi, embora seja o0 oposto do
herdi, geralmente torna-se um grande protagonista nas tramas narrativas; o exemplo
dessa inversdo é o Coringa no filme Batman: o cavaleiro das trevas.

E relevante destacarmos que a ideia de heréi/heroina pode variar de acordo com

0 contexto historico, cultura, social, e outros aspectos que traz a tona a individualidade



da personagem, tornando-se 0 que Jung associa ao conceito de arquétipo. Nesse
sentido, o escritor Joseph Campbell desenvolveu o estudo a respeito do arquétipo do
herdi e seus seguimentos durante a jornada de descobrimento do préprio “Eu”. Em seu
livro intitulado O herdi de mil faces, publicado inicialmente no ano de 1949, descreve as
varias etapas em que o herdi segue nessa jornada de individuagédo. Segundo Campbell
(2007), o inicio da aventura tem inicio quando a personagem esta em seu “mundo
comum”, um lugar de onde o herdi ou heroina precisa sair para iniciar sua aventura,
partindo de um chamado, muitas vezes com certa recusa, até ser guiado e auxiliado
por um(a) mentor(a); seguindo assim a aventura até o retorno transformado para seu
espaco de origem.

Na abordagem que faremos do filme O Pequeno principe, partiremos do livro
classico de Campbell, em que ele analisa passo a passo a transformacao e formacéo
da personagem heroica. Porém, diferente do que tradicionalmente traz o livro do
referido estudioso, a personagem do filme € uma pequena garota que vai seguir uma
histéria comum até o advento do “chamado para a aventura”. Assim, com base na teoria
proposta por Campbell e Vogler, o objetivo é seguir a trajetoria da protagonista do filme
nas diversas etapas concernentes as fases que o heréi/heroina precisa percorrer de
forma linear, além do seu retorno como forma de alcancar novos patamares no que diz
respeito ao crescimento pessoal de quem empreendeu a aventura.

Para isso, faz-se necessario realizar uma breve contextualizacdo do filme e do
livro que deu origem a adaptacdo. Depois, a partir do método de decupagem (que
significa retirar do filme as imagens que melhor exemplificam a proposta analitica da

viagem da heroina), mostrar, passo a passo, inicio, meio e fim dessa trajetoria.

O Filme O Pequeno Principe (2015)
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Imagem 1: Capa do filme.

O Pequeno Principe (2015) é um filme de animacéo dirigido por Mark Osborne,
baseado no livro O Pequeno Principe (2010), de Antoine de Saint-Exupéry. Em sintese,
a producdo filmica faz um entrelacado entre o0 mundo paralelo do pequeno principe,
histéria contada por um velho aviador, e 0 mundo “real” de uma garotinha, que tem sua
vida planejada por sua made de maneira rigidamente organizada para seguir uma
carreira profissional promissora. Em certo momento, ela conhece um personagem que
mora ao lado de sua casa. Por curiosidade, ela entra nesse lugar e passa a conhecer
um mundo novo e cheio de possibilidades, bem diferente da rotina em que vive em sua
casa e na escola.

O filme n&o tem a proposta de traduzir ou adaptar o livro do escritor francés. No
entanto, 0s motivos narrativos acompanham a base do texto de Saint-Exupéry, em que
0 pequeno principe surge como um viajante do universo, alcancando diversos mundos
e aprendendo grandes licdes para a vida. Assim, como o protagonista do texto literario,
a personagem da garotinha, em sua trajetoria de descobrimento de novos lugares,
passara por varias aventuras, mundos fantasticos e desconhecidos. Através da
aventura a menina adquire importantes licdes sobre imaginacéo, amizade e valores da
vida. A partir desse momento seguiremos cada etapa da trajetdria da heroina, de acordo

com a teoria proposta.

O Mundo Comum do Herdi/Heroina
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Imagem 2: Mundo Comum.

De acordo com Vogler (1998, p. 95), “Como muitas historias sdo viagens que
levam os herois e as plateias para Mundos Especiais, a maioria delas comeca
estabelecendo um Mundo Comum como base para a comparagao”. Assim, o0 mundo
comum é o ambiente inicial, que mostra onde o herdi vive; apresenta a personagem em
sua vida cotidiana, muitas vezes, de forma tranquila, vivendo sem problemas pessoais
ou qualquer desafio para resolver. O objetivo dessa primeira fase é mostrar a
normalidade da vida da personagem antes da chegada dos desafios.

Inicialmente, o filme em analise mostra o0 mundo da garotinha onde mora com
sua mae. Porém, a personagem tem seu destino mudado quando ndo consegue
ingressar em uma faculdade que sua méae tinha planejado. Seguindo o percurso regido
pela jornada, a heroina passa por um primeiro momento de duvidas acerca do futuro e
algo que Ihe fara sair de sua zona de conforto, mudando seus planos e desvelando a
aventura. Com a mudanca de planos, a mée e a menina mudam de cidade e vao morar
ao lado da casa de um velho aviador cheio de imaginacdo. Essa fase antecede o
chamado que representa, na teoria de Campbell, uma transicdo para outra forma de
existéncia, quando finalmente surge o momento de se desprender daquilo que o sujeito

mais preza.

O Chamado para a Aventura
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Imagem 3: O chamado.

Esse é o ponto para o inicio de uma aventura que irA mudar toda a perspectiva
de vida da personagem. O chamado é um convite ao desconhecido, pois, o herdi é
convocado a sair de seu monétono mundo, trazendo uma possivel mudanca que ira
leva-lo a atravessar diferentes dimensdes ou limiares. Segundo Barrento (2013, p. 123),
“o limiar € um lugar onde fervilha a imaginacao [...]", e, em sua interpretacdo sobre um
conceito de Walter Benjamim ¢é “([...] cheio de figuras que séo guardides dos limiares,
de portas, portdes, varandas, campainhas, corredores que constituem objetos
privilegiados do fascinio da crianca — e do filésofo [...])". Esses “portais” estdo presentes
no filme O Pequeno Principe como formas de adentrar ao fantastico ou desconhecido.
O chamado possui grande importancia na aventura, pois, como afirma Campbell (1997,
p. 34), “Esse primeiro estagio da jornada mitoldégica - que denominamos aqui ‘o
chamado da aventura’ - significa que o destino convocou o herdi e transferiu-lhe o
centro de gravidade do seio da sociedade para uma regiao desconhecida.”

Esse é um momento do despertar da curiosidade do herdi, segundo a teoria
proposta pelo estudioso, sendo apresentado a ele uma situagédo ou um problema que
envolve a vida atual da personagem, abrindo perspectivas para mudancas drasticas,
desafios, muitas vezes, escolhas e duvidas se realmente ha necessidade de deixar uma
vida pacata e ingressar no que é novo.

De acordo com Vogler (2006, p. 115),

Essa parada na estrada, antes que a jornada realmente comece, desempenha
uma fungdo dramatica importante, mostrando a plateia que a aventura é
perigosa e cheia de riscos. Nao € uma brincadeira frivola, mas um jogo de alto
risco, carregado de perigos, no qual o heréi pode perder a fortuna ou a vida. A
pausa para medir as consequéncias faz com que o engajamento na aventura
seja uma verdadeira escolha, na qual o heréi, apds este periodo de hesitacéo

ou recusa, disp8e-se a jogar a vida contra a possibilidade de atingir sua meta.
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De volta ao filme, a garotinha recebe um bilhete em sua janela enquanto
estudava. No bilhete havia uma pequena parte da histéria de O Pequeno Principe
escrita pelo velho aviador. Isso a distrai por algum momento, despertando sua
curiosidade, mas também a negacéo e o medo diante do que ela desconhece. E entéo,

nesse momento, que ela tem seu primeiro contato com o aviador.

A Recusa do Chamado

Tanto na literatura oral quanto na escrita, nos mitos e contos populares,
encontramos casos de chamados que ndo obtém respostas imediatas, mas, por conta
da curiosidade, as personagens sao atraidas para mundos paralelos da imaginacao.
Nesse sentido, podemos citar o livro Alice no pais das maravilhas, de Lewis Carroll;
mais atualmente, As Crbnicas de Narnia, Harry Porter, dentre outras narrativas que
mostram essa passagem entre os mundos. Ha o momento da hesitacdo em que a
personagem tem duvidas e questionamentos a respeito de si e do destino que a espera,
e de tudo que ela pode perder, caso aceite 0 chamado. A recusa do chamado aumenta
a tensdo na historia - oportunidade de o herdi confrontar seus medos, angustias e
limitacGes.

Como foi dito, ha o medo de deixar o conhecido e embarcar pelo desconhecido.
Campbell, fala a respeito da recusa:

Os mitos e contos de fadas de todo o mundo deixam claro que a recusa é
essencialmente uma recusa a renunciar aquilo que a pessoa considera
interesse proprio. O futuro néo é encarado em termos de uma série incessante

de mortes e nascimentos, e sim em termos da obtenc¢&o e protecdo do atual
sistema de ideais, virtudes, objetivos e vantagens (CAMPBELL, 1997, p. 35).

A garotinha que recebeu em sua janela a parte de uma histéria em um papel
(tendo em vista que ela possuia sua rotina organizada e rigida, proposta pela mae),
pareceu algo realmente sem valor. No entanto, no primeiro didlogo entre ela e o velho
aviador, este |lhe disse que talvez precisasse de um amigo. Tal situacéo era algo que
estava fora do seu sistema de vida atual, ndo era 0 seu objetivo naquela pequena
cidade, o que levou a recusa inicial da protagonista em manter algum tipo de vinculo

de amizade com o vizinho estranho.

O Encontro com o Mentor
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Imagem 4. Encontro com O Mentor.

A partir do momento em que o herdéi € apresentado ao chamado, que Ihe causa
inicialmente davidas, medo e a negacao diante da aventura, ele, que antes hesitava,
comeca a passar por situacdes que Ihe fazem pensar a respeito do que possa ser algo
convidativo, e que pode tira-lo da rotina, ja que, no estagio inicial, a personagem vive
de maneira tranquila, porém, sem novidades que desperte a curiosidade. Nessa fase,
como explica Campbell (1997, p. 33), “mesmo que o herdi retorne, por algum tempo, as
suas ocupacdes corrigueiras, € possivel que estas se lhe afigurem sem propdsito.”,
surgindo o inevitavel, “E, entdo, uma série de indicacbes de forca crescente se tornara
visivel, até que [...] a convocacao ja nao possa ser recusada”.

O momento importante dessa fase da jornada acontece com a chegada de um
mentor, um guia dotado de certa sabedoria, que traz auxilio e tenta convencer a
personagem no sentido de encarar a aventura. Vogler (2015, p. 39) diz que “a fungao
do Mentor é preparar o heroi para enfrentar o desconhecido. Pode lhe dar conselhos,
orientagdo ou um equipamento magico”.

A patrtir da proposta do filme, a garotinha precisou ir ao encontro do seu mentor,
o velho aviador, que ja havia despertado nela a curiosidade. O encontro com tais
personagens que tem a funcdo de mentor geralmente “se da com uma figura protetora
(que, com frequéncia, € uma ancia ou um ancido), que fornece ao aventureiro amuletos
que o protejam contra as forcas titAnicas com que ele esta prestes a deparar-se”
(CAMPBELL, 1997, p. 39).

No caso do filme, diferente da teoria da jornada do herdi, o velho aviador nao ira
acompanhar os passos de sua discipula; ele dara os direcionamentos para que a

menina possa seguir o caminho da aventura, como sera visto a sequir.

Passagem pelo Primeiro Limiar
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Tendo o herdi aceitado o chamado, ele precisara tomar decisdes sozinho para
embarcar na aventura. Segundo Vogler (2015 p. 39), “0 Mentor s6 pode ir até certo
ponto com o herdéi. Mais adiante, o herdi deve ir sozinho ao encontro do desconhecido”,
pois a aventura e dificuldades da jornada devem ser ultrapassadas unicamente pelo
herdi, embora em certo momento da caminhada ele também precise do auxilio de
outras personagens.

Durante a passagem pelo primeiro limiar, o herdi atravessa uma fronteira
simbdlica ou material, isto é, seja em nivel fisico ou psicolégico, que marca a entrada
ao novo mundo. Ele abandona o conforto e tranquilidade do seu lar, vila ou cidade. Dai
em diante, o herdi passara por limiares e mundos desconhecidos; a passagem pelo
primeiro limiar é crucial, pois, a partir desse ponto, grandes mudancas virdo em seu
psicolégico.

Do ponto de vista das imagens, no ambito do cinema, as cores em tons opostos
demonstram bem a diferenca entre os espac¢os no plano do significado: claro/escuro;
cores frias/quentes, representam mudancas quanto ao humor da personagem, mas
também o tipo de lugar, se ha maior leveza ou perigo.

Nos filmes de animacé&o, como € o caso de O Pequeno Principe, isso fica patente
quando a menina entra numa grande metropole carregada de cores cinzas, 0 que
demonstra o peso da vida social das pessoas que vivem em espacos com poluicdo
extrema. Para Vogler (2015, p. 40), “o Primeiro Limiar marca a passagem do primeiro
para o segundo ato. Tendo dominado seu medo, o herdi resolveu enfrentar o problema
e partir para a agao. Acaba de partir em sua jornada, e ndo pode mais voltar atras”.

Seguindo a narrativa filmica, apés a heroina receber as orientacdes de seu
mentor, ela resolve seguir a indicacdo da aventura, abandonando seu mundo; ela foi
em busca do Pequeno Principe, personagem que lhe daria muitas respostas quanto ao
porqué de seguir uma trajetéria pessoal em busca de algo que ela praticamente nao

conhecia.

Teste, Aliados e Inimigos

Tendo atravessado o limiar inicial, o herdi encontrara novos desafios e testes,
um deles é descobrir quem pode ser seu aliado nessa jornada perigosa, € quem nao
pode confiar diante dos perigos insolitos que a cada instante ele vai encontrar a partir

daquele momento. No inicio de sua aventura, a garotinha encontra algumas figuras
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nesse mundo novo; ela precisou escapar de algumas situacdes, o que é comum nessas
narrativas; é a partir desse ato que se distingue seus aliados e inimigos, além disso:
A tarefa dos herdis, a esta altura, muitas vezes, é descobrir uma maneira de
passar ao largo, ou enganar esses Guardies. Com frequéncia, a ameaca € s6
uma ilusdo, e a solugdo € apenas ignora-los ou enfrenta-los com confianga.
Outros Guardifes de Limiar podem ser absorvidos, ou sua energia hostil pode
ser refletida contra eles mesmos. O truque é perceber que o que parece um

obstaculo pode ser, no fundo, a maneira de atravessar o Limiar (VOGLER, 2006,
p. 134).

No primeiro momento, ela se depara com um dos moradores desse planeta, o
“‘Homem Pretencioso”, que também foi tirado de seu planeta para habitar e trabalhar
naquele novo lugar. Ele tenta prendé-la, isso ja o distingue como um nédo aliado. A
tentativa de prendé-la é frustrada pelos aplausos dos que estavam em volta, pois esse
personagem gosta de receber elogios e aplausos, e ao receber os aplausos, acaba
deixando a menina escapar. Em seguida, a personagem se encontra em um mundo
onde ndo hé criancas, e todos estdo fadados ao trabalho duro.

Nessa fase da jornada, “Cumpre agora matar dragbes e ultrapassar
surpreendentes barreiras - repetidas vezes. Enquanto isso, havera uma multiplicidade
de vitérias preliminares, éxtase que nao se podem reter e relances momentaneos da
terra das maravilhas”. (CAMPBELL, 1997, p. 62). Nao é o caso do filme o enfrentamento
com dragdes, contudo, outros seres personificam essa ideia de forca e brutalidade
diante da jovem garota.

Em outro momento da trama, ela pdde ter o encontro com o Pequeno Principe,
o motivo principal de sua busca. Porém, o encontro néo foi como ela esperava, pois o
menino que figurou no passado na obra literaria, ja era um rapaz que, assim como 0s
outros daquele planeta, estava fadado ao trabalho, e tinha perdido a memoéria e o desejo
de viver. O que podemos entender é que a crianga, cheia de sonhos, do livro de Antoine
de Saint-Exupéry, ndo era mais guiada por uma imaginagao criadora; ele agora era
medroso e oprimido pela empresa que trabalhava. Nesse momento, melhor se revela a

missdo da menina em reconstituir a memoria perdida do Pequeno Principe.

Aproximacao da Caverna Oculta
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Imagem 5: Caverna oculta.

Finalmente, o herdi chega ao lugar perigoso de sua aventura, onde precisara
lutar contra alguma forca; esse momento também representa o climax da narrativa, seja
ela literaria ou filmica. Nesse ponto,

Tendo cruzado o limiar, o herdi caminha por uma paisagem onirica povoada
por formas curiosamente fluidas e ambiguas, na qual deve sobreviver a uma
sucesséo de provas. Essa € a fase favorita do mito-aventura. Ela produziu uma

literatura mundial plena de testes e provac¢des miraculosos (CAMPBELL, 1949,
p. 57).

Considerando esse o climax da trama, pois, nesse lugar a menina passa por um
momento de tensao, e precisara fugir de alguma forma para poder se salvar; para isso,
ela contard com a ajuda de um pequeno artefato que é uma raposa de pellcia que o
velho aviador Ihe deu no principio da narrativa filmica. No dizer de Campbell (1997, p.
57), “O heréi é auxiliado, de forma encoberta, pelo conselho, pelos amuletos e pelos
agentes secretos do auxiliar sobrenatural que havia encontrado antes de penetrar
nessa regiao”.

Do ponto de vista arquetipico, € comum, nas narrativas literarias, a presenca de
algum objeto méagico usado para obter algum poder de mudar as coisas ou transportar
0s seres para outras dimensdes. Nos contos de fadas a presencga da “varinha magica”
confere esse poder de metamorfose. Os objetos magicos auxiliam as personagens
diante do perigo ou mudancas de situacbes que permita a eles se salvarem das

adversidades.

A Provacao Suprema
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Imagem 6: Provagéo suprema.

Vogler afirma em seu estudo que “toda histéria necessita de um momento de
vida-ou-morte, no qual o herdi ou seus objetivos estdo frente a um perigo mortal”
(VOGLER, 1998, p. 43). Desse modo, aqui nessa fase da jornada o heroi passa por sua
maior batalha, um grande conflito, em que ele precisara enfrentar uma luta de grande
importancia na narrativa, e enfrentara a possibilidade da morte, levado a uma batalha
tanto interna quanto externa, contra alguma forca hostil. Essa provacdo também sera
uma transformacao para o herdéi, sem volta; ele nunca mais serd 0 mesmo.

Um dos pontos de maior tensdo € quando a menina e o Pequeno Principe
passam por um confronto contra o homem de negdcios, uma figura que controla o
mundo onde estdo. Ele tenta aprisionar a garotinha e torna-la adulta. Com isso, o
Pequeno Principe cria coragem para enfrenta-lo e ajudar a pequena a escapar daquele
lugar. Assim, cria-se um momento de tensdo diante dos acontecimentos, ja que “a
Provacdo, € um ‘momento sinistro’ para a plateia, pois ficamos em suspense e em
tensdo, sem saber se ele vive ou morre” (VOGLER, 1998, p. 42). Com o clima de
tensdo, a heroina consegue encorajar o Pequeno Principe a escapar. Diante disso, em
meio a fuga, os dois saltam em busca de um pequeno avido, e escapam do grande

antagonista.

A Recompensa Final

ApoGs passar pelo momento de quase morte, enfim, o herdi pode gozar da
recompensa por toda provacdo e luta passada. Essa recompensa simboliza sua
transformacéao, tornando-se uma pessoa mais forte e capaz; isso pode ser representado
por algo de grande valor, uma espada, transformacao fisica, um resgate etc. Apods isso,

“O herdi, entdo, pode se apossar do tesouro que veio buscar, sua Recompensa. Pode
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ser uma arma especial, como uma espada magica, ou um simbolo, como o Santo Graal,
ou um elixir que ird curar a terra ferida” (VOGLER, 1998. p. 43).

A recompensa pode assumir diferentes formas, dependendo do objetivo e da
historia do heréi. Podendo ser um objeto magico, uma informacao crucial ou a liberdade,
que oferecem ao heréi um senso de realizacdo e satisfagdo, que pode elevar o herdi,

mostrando que ele estd no caminho certo para o triunfo de sua jornada final.

Imagem 7: A recompensa.

A menina e o Principe, tendo conseguido escapar do vildo, agora como seu
grande ato de triunfo, precisam liberar as estrelas que estavam sendo presas pelo
homem de negdcios, sair com o principe daquele lugar e leva-lo para o lugar de sua
origem. E essa € uma batalha que a heroina precisa passar. Contudo, a heroina
consegue a grande facanha e liberta as estrelas, fazendo o bem para outros que
também moravam naquele lugar. Com a saida, a heroina leva o Pequeno Principe ao
seu planeta, onde ele pode renascer e se transfigurar na imagem que tinha antes, e

encontrar sua rosa.

O Caminho de Volta
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Imagem 8: Caminho de volta.

Esta fase compreende a decisédo de o herdi voltar ao seu mundo comum; o herdi,
apo0s passar por todas as lutas, etapas e ter concluido sua misséo, precisa retornar,
pois, tudo que ele passou, foi de grande valia para sua vida e mente. A personagem do
inicio ja ndo é mais a mesma apos ter passado por situacdes que a fizeram crescer
internamente.

Esse retorno € necessario para que ela veja o quanto as coisas mudaram de
perspectiva. Nessa linha, “E preciso, entio, fornecer-lhe a motivacio necessaria para
voltar para casa com o Elixir, apesar das tentacbes do Mundo Especial e das
atribulagdes que ainda o esperam” (VOGLER, 2006, p. 193).

Contudo, em algumas tramas, esse momento ainda sera uma luta para o herai,
seja fugindo do mundo que esta ou a indeciséo: “Essa fase marca a decisédo de voltar
ao Mundo Comum. O her6i compreende que, em algum momento, vai ter que deixar
para tras o Mundo Especial, e que ainda ha perigos, tentagdes e testes a sua frente”
(VOGLER, 1998, p. 45). Esse retorno ndo mais terd os obstaculos que ele passou
durante a jornada. Serd um regresso tranquilo, sem problemas para resolver ou seres
do mal nos limiares. Tendo concluido sua missdo, a menina volta para casa, com auxilio
do mundo que estava, e fazendo uso de aprendizados que obteve durante sua

aventura.

A Ressurreicao

Imagem 9: Ressureicao.

Essa fase representa um momento de renascimento para o heréi que tanto lutou
em sua jornada; um momento de transformacéao interior e do ponto de vista da propria

histéria pessoal da personagem, trazendo o que ha de melhor no heroi. Sobre isso,
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Vogler (1998, p. 45) diz que “O herdi se transforma, gragas a esses momentos de morte-
e-renascimento, e assim pode voltar a vida comum como um novo ser, com um novo
entendimento”. Esta etapa é frequentemente associada a eventos de derrota do
antagonista, que lutou contra o herdi para ele ndo alcancar seus objetivos.

Além disso, a chamada “ressurei¢do” na jornada do herdi é a superagéo, em que
o herdi usou quase todas as suas forcas no percurso de obsticulos ou passou pelo
momento de quase destruicdo ou morte diante das adversidades ou mesmo no embate
com o vildo; tais momentos influenciam a construcdo do carater do protagonista para
gue seu triunfo seja mais valorizado.

Para a menina e heroina do filme, esse momento foi essencial para que tivesse
um autodescobrimento e pudesse entender melhor sua jornada e o sentido de ter lutado
para sair do mundo comum. Campbell (1949, p.13) explica que “o herdi, por
conseguinte, € o homem ou mulher que conseguiu vencer suas limitagdes histéricas
pessoais e locais e alcancou formas normalmente validas, humanas”. A ressureigéo,
desse modo, traz de volta ao mundo comum outro ser, bem diferente daquele que

iniciou a busca.

Retorno com o Elixir

Imagem 10: O elixir.

Um herd6i vindo do mundo cotidiano, sem poderes, se aventura numa regiao de
prodigios sobrenaturais, lugares fantasticos; ali encontra forcas poderosas e obtém
uma vitoria decisiva; apés tudo isso, o herdi retorna de sua misteriosa aventura trazendo
algo que pode ter beneficios a comunidade onde vive ou para alguma pessoa que
precisa de conforto e alegria.

O retorno do herdi ao seu local de origem certifica-o de que tudo deu certo; agora,

totalmente transformado, seu retorno tem um significado profundo, pois, em posse
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daquilo que conquistou, ele ndo mais ir4 se contentar com uma vida sem aventuras. O
gue a personagem traz em seu retorno, um “elixir’, mas, como explica Vogler (1998, p.
46) “pode ser o amor, a liberdade, a sabedoria, ou 0 conhecimento de que o Mundo
Especial existe, mas se pode sobreviver a ele. Outras vezes, o Elixir € apenas uma
volta para casa, com uma boa histéria para contar”.

Com o retorno para o seu mundo, a garotinha vai com sua méae ao encontro do
velho aviador que estava hospitalizado, levando para ele um livro com a historia de O
Pequeno Principe, personagem que o velho aviador gostaria de encontrar: “o heroi
retorna ao Mundo Comum, mas a jornada ndo tem sentido se ele n&o trouxer de volta
um Elixir, tesouro ou licdo do Mundo Especial.” (VOGLER, 1998, p. 46).

Ao ver o livro, o velho aviador fica emocionado ao saber que sua “discipula”
conseguiu realizar as tarefas da travessia e trouxe algo muito precioso, que foi o resgate

da historia original de O Pequeno Principe.

Consideracfes Finais

No decorrer deste artigo, observamos o ciclo heroico estruturado por Joseph
Campbell e interpretado a partir de Vogler; analisamos, a partir desses aportes tedricos,
a trajetoria da heroina do filme O Pequeno Principe (2015). Como vimos no decorrer
desta andlise, a garotinha vivia em um mundo altamente mecanico, rotineiro e
planejado, tendo sua vida minimamente organizada pela méae. Com algumas mudancas
de planos, a pequena garota conhece um velho aviador, seu vizinho, que lhe apresenta
a historia de O Pequeno Principe. Isso marca o inicio de sua jornada, mudando, assim,
a rota e vida planejada por sua mae.

Vimos ainda que o0 novo vizinho atua como o mentor de sua jornada, compartilha
experiéncias e vivéncias com a menina, a partir de suas experiéncias com O Pequeno
Principe. Ele a ajuda a compreender os aspectos profundos da vida e a necessidade
de seguir uma aventura. A partir desse momento, mostramos como a pequena heroina
adentra o mundo imaginario de O Pequeno Principe, ao se envolver na historia contada
pelo idoso e, em seguida, mergulha em um universo diferente, de novas descobertas.

A menina enfrenta desafios emocionais e pessoais da jornada, de acordo com
0s passos indicados pelas teorias propostas por Campbell e Vogler, que a levam a
refletir sobre a existéncia de O Pequeno Principe; ela comeca, entdo, a repensar sobre

suas escolhas, prioridades e valores no mundo comum. A heroina passa por um
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momento de transformacdo emocional que lhe d& coragem para enfrentar seus medos
e encontra coragem, nos incentivos de seu velho mentor, para se libertar das
expectativas impostas pela mée. Assim, ela embarca na aventura e na histéria sobre O
Pequeno Principe, e ressurge com uma visao renovada sobre si e sobre o mundo.

Por fim, com base nos estudiosos da jornada do herdéi, concluimos que a
aventura da jovem heroina se alinha praticamente a todos as fases propostas na
caminhada do heréi/heroina, a partir do momento em que a personagem transpds cada

um dos desafios.
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ANNE COM E: POR UMA EDUCACAO FEMININA LIBERTARIA

Beatriz Caroline Freitas Rodrigues (UFPA)3
Dr. Luiz Guilherme dos Santos Junior (UFPA)*

Resumo:

O presente artigo tem como objetivo fazer uma analise acerca do modo de educagéo
tradicional das meninas retratado na série Anne with an E (Anne com E), sobretudo,
discorrer sobre a maneira que a personagem principal, Anne, buscou quebrar as regras
que eram impostas as meninas no contexto educativo, como também fazer uma
abordagem acerca dos discursos e impactos de uma educacgao feminina libertaria em
uma sociedade altamente patriarcal do século XIX, fazendo reflexdes sobre o papel da
educacéo na vida das mulheres na historia. A metodologia empregada para esta analise
sera a qualitativa e documental, para se desenvolver um estudo mais amplo do tema
trabalhado, valendo-se dos episédios da série, para poder identificar os discursos de
uma educacgao tradicional e seu desenvolvimento na série, como também apontar as
perspectivas de uma educacéio libertaria, mesmo em uma sociedade que limitava a
educacdo das meninas apenas para o ambiente doméstico. Como base tedrica,
utilizaremos Paulo Freire (1967; 1987; 2008) e Simone de Beauvoir (1960).

Palavras-Chave: Série. Feminismo. Educacao. Liberdade.
Introducéo

A vida toda precisei lutar contra a ideia de que ndo sou nada além
de alguém descartavel, que pode ser passada adiante, ou que nédo
sou capaz de ajudar s6 porque sou menina. Mas compreendi que
eu era a mesma pessoa o tempo todo. Agora sou amada, mas
quando ndo era, ndo significava que eu ndo era digna. Ninguém
além de vocé pode determinar seu valor (ANNE, Temporada 3,
Episédio 6).

O presente artigo visa analisar o papel da educacdo feminina em um cenario
notadamente machista e patriarcal retratado na série Anne with an E, traduzido em
portugués como “Anne com E”, disponivel na plataforma de streaming Netflix. Seré feita

uma analise do modo de educacgéo tradicional das meninas apresentado no decorrer

8 Graduanda em Letras-Licenciatura (UFPA).
4 Doutor em Comunicacgéo Social (PUCRS); professor Adjunto da Universidade Federal do Para (UFPA-
Breves).
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dos episédios da série, e de que maneira a protagonista Anne busca quebrar as regras
que limitavam a educacgdo das suas companheiras de sala de aula, em uma época em
que o papel das mulheres era ditado por um sistema politico e familiar patriarcal que
nao lhes dava liberdade para escolher o seu lugar no mundo em que viviam, e nem no
futuro das estudantes.

Por esse viés, cabe analisar como a voz feminina quebrou os paradigmas
relacionados a educacdo das mulheres numa sociedade patriarcal do século XIX,
século este, que é marcado pelo dominio masculino sobre o feminino, como algo
hereditario durante o passar dos anos; por isso, uma mulher, ou varias, se posicionando
contra esse sistema, época em questdo, que € considerado como um ato
revolucionario, e muito a frente de seu tempo, e € 0 que ocorre na longa. Para que se
possa desenvolver essa abordagem, também sera feito uma anélise acerca de como
era desenvolvido o processo de educacdo tradicional retratado na série, quais as
marcas da educacao tradicional, sobretudo, seus impactos na vida das meninas e
mulheres apresentadas na série analisada.

O trabalho é pautado na pesquisa qualitativa e documental para que se possa
abordar mais amplamente o tema em questdo. Serdo utilizados os episédios da série
Anne with an E para fazer as analises, a fim de identificar os discursos de uma
educacado tradicional e discursos que quebram os paradigmas dessa educacéo
conservadora. Como aporte tedérico, os pensamentos de Paulo Freire em “Pedagogia
do Oprimido”, “A educacéo como Pratica de Liberdade”, e outros livros do mesmo autor,
serao utilizados para esta andlise, além de apontamentos de Carlos Rodrigues Brandao
e Simone de Beauvoir. Esta Ultima, uma das principais figuras defensoras do

movimento feminista.

Sobre a Série Anne com E
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Imgem 1: Série nne com E®

Baseada no livro Anne de Green Gables, de Lucy Maud Montgomery, a seérie

Anne with an E, conta a histéria de Anne Shirley, uma menina 0rfa, falante, curiosa,

apaixonada pelos livros e possuidora de uma imaginacédo muito fértil. Esta, foi adotada

por engano por Matthew e Marilla Cuthbert, dois irméos solteiros que viviam em Green

Gables. Apesar de Anne ter chegado a casa dos irmaos por engano, pois a intencéo

deles era adotar um menino para ajudar nas tarefas diarias, ela acabou cativando-os

com seu jeito esperto, sua inteligéncia e gentileza, o que os levou a adotarem
oficialmente. A seguir, dispomos uma descri¢cdo da protagonista da série:

A construgdo da personagem de Anne, por sua vez, esta diretamente

relacionada a muitas tramas da narrativa. Com um histérico marcado por

abusos e traumas de seu tempo no orfanato, a menina chega a fazenda de

Green Gables insegura e desesperada por uma familia e um lar. Como forma

de fugir da realidade, ela encontra na literatura e na imaginacdo um modo de
sobreviverse,

A autora em guestdo escreveu uma série de romances iniciado com Anne of
Green Gables, publicado em 1908, tendo imediatamente muito sucesso, pois, trazia um
novo olhar do papel feminino através da protagonista Anne, em uma época de pouca
voz feminina contra os padrdes impostos as mulheres em uma sociedade patriarcal.
Como mostra a série de maneira critica:

O machismo e o patriarcado caracteristicos do século XIX influenciam
diretamente na vida das garotas de Avonlea. Prissy € uma das alunas mais

5 Disponivel em: https://portal.megabrasil.com.br/anuario/noticias/ler/2124/uma-analise-de-anne-with-
an-e. Consultado em: 24/06/2023.

6 Disponivel em: https://blogfca.pucminas.br/ccm/anne-uma-protagonista-a-frente-de-seu-tempo/.
Consultado em: 23/07/2023.
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velhas e, em certo ponto da narrativa, se vé dividida entre seguir seu sonho de
ir para a faculdade e se casar com alguém que ama (no caso, o pretendente
era seu proprio professor)’.

Lucy Montgomery, autora dos livros que deram origem a série, publicou inimeros
romances, além de contos e poemas; a sua principal obra é a série de livros Anne de
Green Gables, que fez a autora ser conhecida internacionalmente como uma mulher a
frente de seu tempo, dando voz a muitas outras mulheres de sua época como também
na contemporaneidade.

Ao longo da historia, a mulher sempre apareceu em uma posicdo inferior ao
homem; e para elas, era destinado apenas os cuidados da familia e do lar, e esse
pensamento machista ainda perdura até os dias atuais. No entanto, a partir dos
movimentos feministas, que foi iniciado no século XIX, os ditames da sociedade
patriarcal vém sendo quebrados, ainda que de maneira gradual, desde o acesso a
educacédo até as conquistas dos dias atuais.

Na série, Anne demonstra grande forca para enfrentar as pessoas do lugar e as
regras impostas pela escola. Desde os primeiros episodios da série,

Anne entdo comeca a enfrentar o machismo e o patriarcado no come¢o da
série e vai tendo suas lutas diarias durante as trés temporadas. Os temas tabus
também sdo comentados na série, como Anne, quando tem sua primeira
menstruagdo e as suas amigas falam que ela ndo podia deixar ninguém saber.

Ela debate, perguntando: Nés podemos gerar uma pessoa! Onde esta a
vergonha nisso?8

Na série, a escola é um dos espacos mais importantes, pois marca a formacéao
das meninas e meninos do lugar. Anne sente-se muito incomodada com a forma de
educacao proposta pela escola. Ela gosta de ler textos poéticos e verifica que nesse
espaco a leitura se torna algo frio, sem emocao. Quando ela tenta realizar uma
performance durante a leitura, sente-se ridicularizada diante dos risos de suas colegas
de turma. Independente disso, Anne nao perde sua “veia” poética, ja que, para ela, a
poesia ndo estd somente nos livros, mas em seu cotidiano, nas pequenas coisas da
natureza.

A personagem fala, durante a série, muitas frases marcantes, dentre elas: “Eu

serei a heroina da minha prépria histéria”. Em outro momento da série ela diz: “Nao ha

7 Disponivel em: https://blogfca.pucminas.br/ccm/anne-uma-protagonista-a-frente-de-seu-tempo/.
Consultado em: 23/07/2023.

8 Disponivel em: https://www.chimichangas.com.br/series/o-debate-do-feminismo-em-anne-with-an-e-o-
que-aprendemos-com-anne-shirley/. Consultado em 29/07/2023.


https://www.chimichangas.com.br/series/o-debate-do-feminismo-em-anne-with-an-e-o-que-aprendemos-com-anne-shirley/.%20Consultado%20em%2029/07/2023
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um caminho certo na arte ou na vida. As vezes, ndo ha nenhum caminho, e vocé deve
demolir paredes e esculpir o seu caminho através das madeiras para chegar aonde

precisa”.

Educacéo Tradicional em Anne com E

Todo ser humano tem direito a liberdade de opinido e expressao;
este direito inclui a liberdade de expressao, sem interferéncia, ter
opinides e de procurar, receber e transmitir informacdées e ideias
por quaisquer meios, independentemente de fronteiras.
(DECLARA(;AO UNIVERSAL DOS DIREITOS HUMANOS, 1948,
Art. XIX, p. 10-11.)

Liberdade de expressao ——

€ um direito humano!

Imagem 2: Série Anne com E.

Na série Anne com E, a protagonista busca realizar ndo apenas seu “sonho de
liberdade”, mas também motivar suas amigas e amigos de escola para nédo se
acomodarem as normas sociais daquela comunidade. Num dos momentos mais
emblematicos da série, Anne e colegas de sua turma, levam uma grande faixa para
chamar atencdo quanto ao direito a liberdade que, posteriormente ao tempo historico
da série, aparece na “Declaragao Universal dos Direitos Humanos”. Aquele momento é
chocante para as pessoas do lugar, ndo somente pela faixa, mas pelo fato das meninas
e meninos terem colocado um lengo na boca expressando uma critica a mordaga e o
direito a ter opinides divergentes.

Como vimos anteriormente, € na escola que essa “mordaca” esta presente na
figura “patriarcal” do professor. Diante desse contexto, o livro de Paulo Freire,
Pedagogia do Oprimido (1987), € oportuno para entender essas relacées no contexto
escolar. Nesse livro, o educador brasileiro discorre sobre a “educagao bancaria” e a
“‘educacao libertadora”, conceitos que marcaram a historia da critica a educacgao

tradicional brasileira, ou seja,
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Na visédo ‘bancaria’ da educagéo, o ‘saber € uma doagéo dos que se julgam
sadbios aos que julgam nada saber. Doacdo que se funda numa das
manifestacdes instrumentais da ideologia da opresséo — a absolutizacdo da
ignorancia, que constitui 0 que chamamos de alienacdo da ignorancia,
segundo a qual esta se encontra sempre no outro (FREIRE, 1987, p. 33).

Para o pensador da educacgao, ensinar “ndo é transferir conhecimento, mas criar
as possibilidades para a sua produgéo ou a sua construgado” (FREIRE, 1987, p. 34),
como se a mente dos alunos fosse uma “caixa vazia”, onde as informacdes iriam

preencher e gerar o conhecimento.

Figura 3: Sala de aula com o professor Philips (Série Anne com E).

Em um dos momentos da série, esse tipo de “educacao” fica patente. Como
vemos no frame acima, o professor caminha pela sala, enquanto os alunos e alunas
estdo em fileiras separadas e com a fisionomia tensa. Durante as aulas, o professor
apenas repassa seus conhecimentos aos alunos e alunas, ou seja, hdo 0s instiga a
questionar, refletir ou se posicionar diante dos aprendizados. Desse modo, acaba
formando adolescentes e jovens que reproduziam apenas uma forma de ver o mundo:
através das perspectivas de uma comunidade patriarcal.

Sobre essa supremacia masculina no decorrer da histéria humana, Simone de
Beauvoir (1960, p. 82), “o projeto do homem néo é repetir-se no tempo, € reinar sobre
o0 instante e construir o futuro. Foi a atividade do macho que, criando valores, constituiu
a existéncia, ela propria com valor: venceu as for¢as confusas da vida, escravizou a
Natureza e a Mulher”. Ja Freire (1987, p. 32) explica que “o grande problema esta em
como poderao os oprimidos, que ‘hospedam’ o opressor em si, participar da elaboracéao,

como seres duplos, inauténticos, da pedagogia de sua libertagao”.
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Vale ressaltar ainda que ndo havia interacdo entre o professor e seu publico
escolar, ndo havia a troca de saberes que Paulo Freire diz ser imprescindivel para uma
educacao transformadora. Sobre isso, o estudioso afirma que

Educador e educandos se arquivam na medida em que, nesta distorcida visdo da
educacéo, nao ha criatividade, ndo ha transformacéo, ndo ha saber. Sé existe
saber na invencao, na reinvencdo, na busca inquieta, impaciente, permanente,

gue os homens fazem no mundo, com o mundo e com os outros (FREIRE, 1987,
p. 58).

Nesse cenario, Anne surge e causa inumeros conflitos, pois seu comportamento
€ totalmente o contrario daquilo que se esperava de uma menina da idade dela, naquela
época. Anne questiona, defende o que acredita e tem empatia pelos outros, e isso é
visto de forma negativa pelos seus colegas e, principalmente, pelo professor Philips. O
fato de ela ser inteligente e esperta foi um problema para a comunidade de Avonlea,
que tratavam principalmente as meninas e mulheres como pessoas incapazes de
pensar por si mesmas e que deveriam ser submissas, e apenas reproduzir o que lhes
era imposto, e Anne abala a estrutura da sociedade patriarcal quando nao aceita os
ditames da comunidade para ela.

Vale ressaltar a importancia da leitura na construcao da personalidade de Anne,
nao somente a leitura da palavra, pois “a leitura do mundo precede a leitura da palavra”,
como afirma Paulo Freire (2011). Embora tenha frequentado a escola por um curto
periodo de tempo antes de chegar em Avonnlea, o gosto pelos livros a tornou uma
menina de imaginacao fértil, e muito inteligente, além da capacidade de aprender com
suas experiencias de vida, de tirar licdes importantes até das situacdes dificeis das
quais foi submetida, além de aplicar seus conhecimentos no cotidiano, pois “a literatura
constitui modalidade privilegiada de leitura, em que a liberdade e o prazer séo
virtualmente ilimitados” (LAJOLO, 2000, p. 105).

Educacdo Libertaria

Na verdade [...] a raz@o de ser da educacdo libertadora esta no
seu impulso inicial conciliador. Dai que tal forma de educacao
implique na superacao da contradi¢cdo educador-educando, de tal
maneira que se fagam ambos, simultaneamente, educadores e
educandos (FREIRE, 1987, p. 14).

Por outro lado, temos um outro modelo de educacéo, a que liberta dos estigmas

da educacdo tradicional que, na série em analise, é representada a partir da figura da
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personagem Stacy, uma professora a frente do seu tempo, que fugia dos padrdes
educativos daquela sociedade. Seu método de ensino era pautado no dialogo entre
seus alunos e sua metodologia de ensino pode ser comparada aos pressupostos de
Freire, no qual o aluno é levado a refletir e se posicionar de maneira critica diante dos
assuntos dentro e fora da escola. Dessa forma, € possivel obter conhecimentos
relevantes, a fim de promover uma transformagéao social.

Freire diz que “Ninguém educa ninguém, ninguém educa a si mesmo, os homens
se educam entre si, mediatizados pelo mundo” (FREIRE, 1987, p. 68), e a professora
Stacy entendia o ato de ensinar, tal como pontua Paulo Freire.

Na série de Anne, um ministro da comunidade expde as seguintes ideias sobre
a docéncia:

[...] espera-se que um professor aplique regras e mantenha a ordem. Eles
devem ensinar obediéncia, a ter fé, respeito pelos mais velhos e moralidade.
Estes séo os pilares da boa educacéo. Criangas devem ser silenciosas, mostrar
respeito, honestidade, pontualidade. Devem ser limpas e arrumadas. O objetivo
da educacdo é criar uma forca de trabalho melhor, com énfase no bom
comportamento. A capacidade de seguir instrugdes e utilizar a memorizagéo.
N&o ha lugar para jogos e atividades sem sentido. Memorizag&o e recitacdo
vao garantir uma educacdo adequada. Espero ter sido claro. Entender

conceitos ou ideias ndo é valioso para nossos objetivos (ANNE WITH AN E,
2018).

No entanto, esse modelo de educacéo ndo é aceito pela sociedade de Avonlea
e 0 consideravam uma ameaca para a educacao das criancas, tendo em vista que os
ditames de uma comunidade patriarcal estavam enraizados em sua mente, levando a
se opor aos métodos ndo convencionais da professora Stacy, métodos esses que
promoveu um aprendizado melhor e mais humano do que o que era ofertado pelo
professor antigo.

A educacéo libertadora da professora promove um ensino mais democratico,
sobretudo, pautado na interagao entre professor e aluno, pois “o dialogo libertador é
uma comunicacao democratica, que invalida a dominacéo e reduz a obscuridade, ao
afirmar a liberdade dos participantes de refazer sua cultura” (FREIRE; SHOR, 2008, p.
123), sendo, portanto, objeto de libertacdo dos paradigmas educacionais,
principalmente para as meninas.

A viséo de Freire sobre a educacao é universal, valendo para diversos contextos.
Em Anne com E a protagonista e sua professora Muriel Stacy pensam em um modo de

educacdo para além do contexto da época, isto €,
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Uma educagdo que lhe propiciasse a reflexdo sobre seu préprio poder de
refletir e que tivesse sua instrumentalidade, por isso mesmo, no
desenvolvimento desse poder, na explicitacao de suas potencialidades, de que
decorreria sua capacidade de opcao. (FREIRE, 1967, p. 57).

Paulo Freire defende a pratica da liberdade em sala de aula, numa educacéo
contextualizada que todos podem aprender; que ndo envolve somente 0s elementos
gramaticais e linguisticos ensinados no cotidiano dos educandos, mas a partir das
experiencias de vida dos individuos. Esse modelo de educar € identificado nos métodos
da professora Muriel Stacy. Ela tenta conhecer a realidade dos educandos, instiga a
reflexdo a partir de acontecimentos cotidianos, a repensar a educacao como ferramenta

de transformacdo, além de colocar em pratica os aprendizados.

Figura 4. Experimento com as batatas (Série Anne com E).

Entretanto, do ponto de vista da sociedade, a professora estava corrompendo as
criancas quando foge do padréo de educar, mesmo que os resultados obtidos fossem
nitidamente bons. De qualquer forma, ela é denunciada ao conselho de Avonlea —
composto, na maioria, por homens — e na reunido acerca do destino da professora,
Anne e os colegas propdem um apelo para que ela permanecesse com eles. Para
defender isso, as alunas mostraram aos presentes um experimento ensinado pela
professora de geracdo de energia usando batatas. Anne afirma: “Diga-me e eu
esquecerei. Ensine-me e eu lembrarei. Envolva-se e eu aprenderei”. (ANNE,
Temporada 2, episodio 10) Esse € um dos momentos marcantes da série que aponta
para uma educacao que, de fato, desenvolve o aprendizado aos alunos.

Figura da professora Stacy representa uma educacéo libertaria, que amplia os

conhecimentos de si mesmo e do mundo, gerando novos conhecimentos, fora daquela



32

estrutura educacional mecanica, de memorizagcdo. Anne sempre sai em defesa da
professora porque também acredita numa educacédo transformadora, que abre as
possibilidades de conhecimentos, que combate as desigualdades, pois eram mulheres
a frente do seu tempo, e conseguiram influenciar muitas pessoas, principalmente
meninas e mulheres, que comecaram a repensar seu lugar no mundo e aceitaram o

desafio de se impor diante dos ditames patriarcais.

Anne a frente de seu tempo

Simone de Beauvoir € uma figura de destague na histéria dos movimentos
feministas, suas obras abordam questdes do universo feminino na sociedade patriarcal.
Em sua obra mais famosa, O livro intitulado O segundo sexo, publicado em 1949, traz
uma série de questdes que envolvem a condi¢do da mulher; ela analisa os fatores que
levaram as mulheres a condi¢cdo subalterna ao longo da histéria, e os mitos que
hierarquizaram o pensamento machista e patriarcal na sociedade. Por esse viés, 0s
pensamentos de Simone de Beauvoir exercem grande influéncia nas pautas feministas
até os dias atuais. Como afirma a autora em questao:

E, pois, necessario estudar com cuidado o destino tradicional da mulher. Como a
mulher faz o aprendizado de sua condi¢do, como a sente, em que universo se
acha encerrada, que evasoes lhe sdo permitidas, eis o0 que procurarei descrever.
S6 entdo poderemos compreender que problemas se apresentam as mulheres

que, herdeiras de um pesado passado, se esforgcam por forjar um futuro novo.
(BEAUVOIR, 1960, p. 7).

No primeiro episédio da série, Anne ja apresenta marcas de uma menina/mulher
a frente de seu tempo, atos que se podem caracterizar como feminista. Ao chegar em
Avonlea, Marila diz a ela que queria um menino para ajudar na fazenda, entdo Anne
rebate dizendo que mesmo sendo mulher poderia executar as mesmas tarefas que
seriam para 0 menino, pois ela dizia ser capaz de tal tarefa, ndo se sentia fragil. Ela
questionou a divisdo das tarefas entre meninos e meninas, que naquela sociedade, era
determinado simplesmente baseado nos estereotipos criada por ela mesma, e néo de
acordo com a real capacidade de cada pessoa.

Nos frames a seguir ela questiona seu lugar no espago da fazenda e

problematiza a questao de género diante da sua tutora:
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N&o entendo uma meninaw-
ndo poder trabalhar na fazenda...

Quando meninasipodem fazer\!udo
o que garotos fazem) e‘mals'
-

i

A senhora.se considera fragil, e\lncapaz” =
Ao 4T
Porqueleu ndao me consndero

Figura 5: Dialogo entre Anne e sua tutora (Série Anne com E)

Anne ndo compactua com as injusticas sociais nem com a desigualdade de
género, para ela, as mulheres também deveriam escolher seu préprio destino, e ndo
somente aceitar o que lhes era imposto. No ambito conjugal, ela defendia igualdade
entre os parceiros, e defendia também a opcao de néo se casar, e isso era um discurso
gue ndo era aceito pela comunidade, portanto, ela era muito julgada em seus discursos.
No entanto, ela ndo se deixava influenciar e continuava defendendo o que acreditava.

Em um episédio da dltima temporada, Anne escreve uma coluna no jornal da
escola, na qual discorre acerca da autonomia das mulheres, apés sua colega ser
assediada por um garoto. Anne sai em defesa da autonomia das mulheres sobre seus
corpos, e numa sociedade em que o patriarcado e 0 machismo esta enraizado ela foi
duramente criticada. “Mulheres ndo se completam com um homem. Mulheres ja sao
completas no momento que chegam a este mundo” (ANNE WITH AN E, 2017), escreve
em seu artigo. Ap6s a repercussao do artigo de Anne, o jornal foi suspenso, e um
grande alvorogo se instaurou em Avonlea, fica nitido que Anne conseguiu abalar a
estrutura daqguela comunidade patriarcal.

A personagem Prissy € mais um exemplo da quebra do padréo social, pois ainda
no altar, desistiu de se casar com o professor Philips. Ela cresceu num lar conservador,
sabia das condi¢cbes de uma mulher casada, e Prissy gostaria de cursar uma faculdade,
Ou seja, prosseguir com seus estudos, algo que, se ela se casasse, quem decidiria se
poderia fazer ou ndo seria 0 seu marido; ela claramente sabia que teria que abandonar

0s estudos para se dedicar ao lar, porque assim lhe era imposto. Dessa forma, ela
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recusa essa condicao de vida, e escolhe seguir com os estudos ao invés de se casar,
um exemplo de que a educacdo é uma pratica libertaria, ela faz refletir o seu proprio

destino.

Consideracdes finais

Na minha experiéncia, vocé quase sempre pode desfrutar das
coisas se decidir, com firmeza, fazé-lo (Anne)

A série Anne com E traz muitas reflexbes acerca do papel da mulher na
sociedade e a educacao escolar e ndo escolar. A personagem Anne se assemelha ao
discurso feminista que luta pela igualdade de género, e por se tratar de uma época de
pouca vez feminina, Anne é considerada como uma menina bem a frente de seu tempo.
Ela fez da educacao, da literatura e das artes uma forma de mudar seu futuro e de seus
colegas e amigos. A partir da trajetoria da protagonista, entendemos que a educacgao
nao se restringe a sala de aula, como bem afirma Branddo quando o autor diz:

Ninguém escapa da educacdo. Em casa, na rua, na igreja ou na escola, de um
modo ou de muitos todos nds envolvemos pedacos da vida com ela: para
aprender, para ensinar, para aprender-ensinar. Para saber, para fazer, para ser

ou para_conviver, todos os dias misturamos a vida com a educacao.
(BRANDAO, 2007, p. 7).

A série traz reflexdes acerca da relevancia das experiencias de vida para a
formacdo educacional de Anne que, posteriormente, se tornara professora.
Observamos a sua vocacao profissional quando ensina o seu amigo Jerry a ler e a
escrever. Anne enxerga novas possibilidades através da educacdo, de encontrar
maneiras de realizar seus sonhos, mesmo que tenha que quebrar algumas regras que
a sociedade colocava para ela.

A sociedade patriarcal estabelecia que meninas e mulheres deveriam estudar
visando se tornar boas méaes e esposas, mas Anne ndo aceita essa imposi¢ao e sai em
defesa daquilo que ela quer para o seu futuro de maneira tal que consegue trazer
inumeras desconstrucdes acerca do papel da mulher naguela sociedade. Sua mée
adotiva, por exemplo, nos primeiros episodios da série € uma mulher fria, que também
reproduzia o patriarcado enraizado, pois assim foi ensinada, inUmeras vezes repreende
o0 comportamento de Anne frente aos ditames da sociedade; porém, a convivéncia com
Anne abriu sua mente, a fez repensar sua maneira de ver as relacdes sociais, e em

seguida, apoia os ideais da jovem.
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Beauvoir (1960) pontua que essa ideia de que a mulher deve apenas se dedicar
as tarefas domeésticas, e serem boas esposas e maes, foi criada pela sociedade
patriarcal, a fim de perpetuar a desigualdade de género. Por isso que quando as
personagens Anne e Muriel Stacy vao de encontro a esse pensamento s&o vistas como
uma ameaca a ordem socialmente estabelecidas pela comunidade de Avonlea, ainda
assim, conseguem realizar grandes feitos através de uma educacéo libertéria, pois
“Sonhadores mudam o mundo. Mentes curiosas nos impelem para frente” (ANNE,
Temporada 2, Episédio 10).

Diante disso, compreende-se a relevancia dos temas apresentados na série
Anne com E, pois ela retrata temas contemporéaneos no mundo todo. Os discursos de
Anne sobre a educacao e o papel da mulher naguela sociedade impressiona porque
trata-se de um periodo de pouca voz feminina, seu posicionamento é caracteristico de
um movimento posterior ao seu tempo, no entanto, ela jA comecava uma pequena
revolucdo em Avonlea quando combate muitos estereoétipos relacionados as mulheres,
por isso, a jovem Anne Shirley é bem decidida quando afirma que sera a heroina de

sua prépria histéria, sendo inspiracdo para as suas amigas.
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UMA JORNADA PELA MEMORIA: UMA ANALISE DA PERSONAGEM
“ALEGRIA” NO FILME DIVERTIDA MENTE

Izabela Kembeli Gomes da Cunha (UFPA)®
Dr. Luiz Guilherme dos Santos Junior (UFPA)0

Resumo:

A Jornada Do Herdéi € um método estruturado de narrar histérias. Foi apresentado pela
primeira vez em 1949 no livro O Heroi De Mil Faces, de Joseph Campbell. Em 2006,
Christopher Vogler simplifica 0 método em seu livro A Jornada Do Escritor: Estrutura
Mitica Para Escritores. Desde entdo, o método, considerado como uma estrutura de
sucesso para a narragdo de qualquer histéria, atrai e cativa seu publico, seja no cinema,
nos quadrinhos ou mesmo na literatura. O presente artigo tem como objetivo central
apresentar uma analise, dentro da perspectiva da Jornada do Herdi, da personagem
“Alegria” do filme Divertida Mente (Pixar, 2015). Voltado de certo modo para um publico
infantil, a historia retrata as emoc¢des de uma menina de 11 anos (Riley) que passa por
uma grande mudanca de vida. O enredo se passa a maior parte do tempo dentro da
mente da garota. A Alegria € a emocéao principal que comanda todas as suas memarias.
E ela quem recebe o chamado para solucionar o terrivel caos que esta para acontecer
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na sala de controle das emocbes e pensamentos de Riley, iniciando assim a sua
jornada heroica. O método de analise esta vinculado ao préprio caminho da trajetoria
do herdi dividida em etapas pré-estabelecidas e de forma linear, até o retorno ao ponto
inicial da narrativa.

Palavras-chave: Cinema. Jornada. Heroina.

Introducéo

Ao longo da existéncia humana a tradicdo de narrar historias sempre esteve
presente na vida das pessoas. Cada povo possui crencas baseadas em narracdes
passadas de geracdo em geracdo. Sao histérias sobre deuses ou guerreiros, repletas
de conflitos, provacgdes e vitorias, com o objetivo de exaltar a figura do heréi. Joseph
Campbell (1997), por meio de uma minuciosa pesquisa, descobriu que entre tantas
narracdes, verdadeiras ou imaginarias, sobre deuses ou meros mortais, havia uma
estrutura semelhante entre as narrativas, a qual nomeou Monomito,!! também
conhecido como Jornada do Heroéi. Essa descoberta transformou a maneira como a
narrativa era conhecida.

Em seu livro O Herdéi de Mil Faces, publicado no ano de 194912, Campbell discute
sobre sua teoria citando mitos classicos como: Osiris, Prometeu, Buda, Moisés,
Maomé, Jesus, entre outros. Além de apresentar os arquétipos, da psicologia analitica
de Carl Jung (1998), como elementos que estédo presentes na Jornada do Heroi. Por
isso, escritores de todas as partes do mundo se inspiram na teoria de Campbell como
uma fonte para criar fantasticas histérias. Nos tépicos a seguir, explicamos 0s passos

dessa teoria e de que maneira se aplica na andlise filmica em suas varias etapas.

A Jornada do Heroi

Originalmente desenvolvida por Joseph Campbell, a Jornada do Heréi é
apresentada em trés etapas que, juntas, apresentam um total de 17 passos para uma
jornada heroica. No entanto, Christoph Vogler, roteirista de Hollywood, em seu livro A
Jornada do Escritor: Estrutura Mitica Para Escritores (2006), reconta a jornada em trés
atos e utiliza apenas alguns passos, aos quais batizou de os 12 estagios da Jornada

do Herdi. O quadro abaixo demonstra a comparacao entre o método de Campbell e a

11 Monomito é um termo utilizado por Joseph Campbell como a teoria de que todas as narrativas
mitologicas compartilham a mesma estrutura basica.
12 Embora o livro tenha sido publicado nesse ano, utilizaremos a edi¢cdo mais atual de 1997.
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Primeiro ato
Mundo Comum
Chamado a Aventura
Recusa do Chamado
Encontro com o Mentor
Travessia do Primeiro Limiar

Segundo ato
Testes, Aliados, Inimigos
Aproximacao da Caverna Oculta
Provacéao

Recompensa
Terceiro ato
Caminho de Volta

Ressurrei¢édo

Retorno com o Elixir

A Jornada do Escritor

COMPARACAO ESQUEMATICA E DE TERMINOLOGIA®

O Heréi de Mil Faces
Partida, Separacao
Mundo Cotidiano
Chamado a Aventura
Recusa do Chamado
Ajuda Sobrenatural
Travessia do Primeiro Limiar
Barriga da Baleia
Descida, Iniciacao, Penetracédo
Estrada de Provas
Encontro com a Deusa
A Mulher como Tentacéo
Sintonia com o Pai
Apoteose
A Grande Conquista
Retorno
Recusa do Retorno
Voo Magico
Resgate de Dentro
Travessia do Limiar
Retorno
Senhor de Dois Mundos

Liberdade de Viver

Além da estrutura narrativa do método, Campbell se vale dos arquétipos da

psicologia analitica do suico Carl Jung, que se incorporam na histéria como elementos

da Jornada do Her6i. Os arquétipos sédo personalidades da mente humana, eram

considerados na psicologia como inatos e hereditarios.

Vejamos o que Vogler afirma sobre os arquétipos:

Olhando os arquétipos dessa maneira, como fungBes flexiveis de um
personagem e ndo como tipos rigidos de personagem, é possivel liberar a
narrativa. Isso explica como um personagem numa histéria pode manifestar
qualidades de mais de um arquétipo. Pode-se pensar nos arquétipos
como mascaras, usadas temporariamente pelos personagens a medida que
s8o necessérias para o avanco da histéria. Um personagem pode entrar na
histéria fazendo o papel de um arauto, depois trocar a mascara e funcionar
como um buféo ou picaro, um mentor ou uma sombra (VOGLER, 2006, p. 49).

Utilizar os arquétipos como “mascaras” foi um diferencial na maneira como

Vogler compreendia a Jornada do Herdi, o que contribui para que as narrativas fossem

13 Disponivel em: https://www.constelar.com.br/revista/edicaoc28/eduardo2.htm. Consultado em:

29/07/2023.
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muito além do esperado. Essa teoria estd4 presente ndo somente na literatura, mas
também no cinema e outros géneros audiovisuais. Nela € possivel criar uma narrativa
gue pode prender a atencéo dos espectadores pois, de acordo Campbell, representa a
prépria historia do sujeito, que vai do seu nascimento, apogeu e descanso, por iSso
essa identificacédo do sujeito com esse modo de narrar. Para desenvolver essas etapas
da aventura, escolnemos o filme Divertida Mente, uma animagdo da Disney/Pixar,

vencedora do Oscar de melhor animacéao.

Sobre o filme Divertida Mente

Imagem 1: Personagem Riley
Fonte: Frame da Animagéo

Dirigido por Pete Docter, o filme Divertida Mente, lancado pela Disney/Pixar em
2015, conquistou publicos de todas as faixas etérias. O filme discorre sobre o processo
das emocdes dentro da mente humana, fazendo com que o publico entenda sobre si
mesmo e o outro, olhando tudo de dentro da mente da protagonista Riley.

O filme apresenta a historia da personagem, uma menina de 11 anos, na
perspectiva de criaturinhas que comandam a sua mente, denominadas de “emogdes”.
A garota tem uma vida perfeita até 0 momento em que a sua familia se muda de cidade
devido o trabalho do pai. Com a mudanca de vida e o fim da infancia, o mundo na mente

dela se torna um caos.

As Emocbes/Personagens

As emocOes Alegria, Tristeza, Nojinho, Medo e Raiva (imagem 2), nao
conseguem compreender o que pode estar acontecendo e todas as tentativas para
trazer o equilibrio na vida da menina parecem néo funcionar. Em meio aos problemas,

Alegria (a chefe da equipe) continua ignorando as evidéncias de que algo ndo estava
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indo bem e continua agindo de forma positiva. Em uma dessas confusbes na mente a
Alegria e a Tristeza sao sugadas para fora da sala de controle, iniciando, assim, uma

grande aventura.

7
’
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TRISTEZA NOJINHO MEDO RAIVA

Imagem 2: Personagens
Fonte: https://fluffy.com.br/resenha-de-filme-divertida-mente/

As producbes, sejam cinematograficas ou ndo, possuem vieses ligados as
situacdes do cotidiano do ser humano, em suas esferas sociais. Tais relacdes se dao a
partir da visédo de quem escreve, produz ou dirige, seguindo um padrdo, mas sempre
incluindo boas doses de toques pessoais. Os estudiosos do assunto nao se limitam em
apenas um género para embasar suas analises e (re)criar conceitos que fomentem
suas ideais a respeito do assunto. Assim, pode-se destacar que

No que se refere ao cinema, deve ser concebido como de carater épico-
dramético; ao que parece, mais épico do que dramatico. E verdade que o
mundo das objectualidades puramente intencionais se apresenta neste caso,
a semelhanca do teatro, através de imagens, como espetaculo “percebido”
(espetéculo visto e ouvido; na verdade quase visto e quase-ouvido; pois 0

mundo imaginario ndo é exatamente objeto de percepcéo (CANDIDO et al,
2009, p. 22).

O filme remete a emogdes que o ser humano pode sentir. A tematica expressa a
relevancia por tras dos aspectos emocionais e suas fontes, bem como o resultado
gerado quando se vive um estado de sentimentos que podem ser positivos ou negativos
na vida e na histéria de qualquer individuo.

A Jornada do Herdi no filme Divertida Mente.
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Imagem 3: Cartaz do filme
Fonte: https://www.ocamundongo.com.br/divertida-mente-emocoes/

Para esta andlise, foi utilizada a Jornada do Herdi na perspectiva do roteirista de
Hollywood, Christoph Vogler, por ser uma versdo mais adaptada para o cinema.
Abordamos momentos do filme em que os 12 estagios da Jornada do Herdi estejam
presentes, bem como 0s arquétipos das personagens.

De acordo com Vogler (2006, p. 61), “os Herdis sdo simbolos da alma em
transformacao, e da jornada que cada pessoa percorre na vida. Os estagios dessa
progressao, os estagios naturais da vida e do crescimento, formam a Jornada do Heréi”.
Dentro dessa linha de raciocinio, sera desenvolvida a analise da personagem Alegria,
0 percurso que ela tera de trilhar, em um processo de transformacao e crescimento, até

cumprir sua missao.

Os estagios da Jornada: Mundo Comum

No primeiro estagio da jornada, é apresentado o heréi. Vogler (2006, p. 106)
afirma que os herdis “podem enganar a si mesmos, afirmando que tudo esta no melhor

dos mundos. Mas, em algum momento, uma nova forca tera que entrar na historia e
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deixar claro que eles ndo podem mais ficar marcando passo. Essa nova energia € o
Chamado a Aventura”.
A historia comeca com o nascimento de Riley, quando a primeira emoc¢ao que

surge é a Alegria, fazendo com que a bebé apresente um semblante tranquilo e

sereno.

Imagem 4: Nascimento de Riley.
Fonte: Frame da animag&o

De repente, Alegria percebe que a bebé comeca a sofrer, olha para o Gnico botdo
de controle e vé a Tristeza apertando-o continuamente, criando na criangca um choro
desesperador indicando fome ou algo similar. Depois de se apresentarem uma a outra,

a Alegria toma o controle e comeca evitar que Tristeza possa comandar (imagem 5).

Imagem 5: Riley triste
Fonte: Frame da animacédo

O tempo vai passando, Riley vai crescendo, mais emoc¢des vao surgindo, a mesa
de comando ganha mais botdes de controle. A vida era perfeita e a Alegria n&o podia

pensar em nada melhor, esse era o seu mundo comum, o Unico que conhecia até entéo.

Chamado a Aventura
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Tudo ia bem, até que de repente todos séo surpreendidos pela noticia de que
vao morar em outra cidade. Isso deixa todos assustados e confusos. Uma nova vida
para Riley em outro lugar. Ao se mudar para uma nova cidade, Riley, age de acordo
com as decisdes tomadas pelas emoc¢des na sala de comando, que a dirigem para agir
de maneira positiva, mesmo que esteja desapontada com o lugar. Ao mesmo tempo,
ocorre uma mudanca interna na mente da garota. Tal situacdo se manifesta através de
confusdes na sala de comando e as emocdes nao entendem o que esta acontecendo.
O mundo perfeito que todos conheciam esta em desequilibrio.

N&o querendo aceitar o problema, Alegria continua buscando positividade onde
ndo h4, e cada vez mais se incomoda com a intromissé@o de Tristeza, acreditando que
ela fosse a causadora de todos os problemas. Para tentar resolver o problema, desenha

um circulo no chéo e pede para Tristeza ndo sair daguela area (imagem 6).

il
e

Irﬁagem 6: A mudanca/Chamado a aventura.
Fonte: Frame da animacéo

As vezes, um chamado & aventura pode vir em forma de problemas, como diz
Vogler (2006, p. 37) “Apresenta-se ao heréi um problema, um desafio, uma aventura a
empreender. Uma vez confrontado com esse Chamado a Aventura, ele ndo pode mais
permanecer indefinidamente no conforto de seu Mundo Comum”. Ou seja, o desafio
que Alegria deveria encarar era o de restaurar o equilibrio na mente de Riley. Esta ndo
seria, no entanto, uma tarefa tdo facil. Alegria e Tristeza sentimentos Sao opostos.
Podemos afirmar que, Tristeza € o arquétipo de sombra. Ela sera, na maioria das vezes,
um tropeco para os planos de Alegria, ou seja,

Eis um exemplo de um dos modos pelos quais a aventura pode comecar. Um
erro aparentemente um mero acaso revela um mundo insuspeito, e o individuo
entra numa relagdo com for¢cas que ndo séo plenamente compreendidas. Como
Freud demonstrou, os erros ndo sdo um mero acaso; séo, antes, resultado de
desejos e conflitos reprimidos. S&o ondulagfes na superficie da vida,

produzidas por nascentes inesperadas. E essas hascentes podem ser muito
profundas tao profundas quanto a prépria alma (CAMPBELL, 1997, p. 31).
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Nesse contexto, o ponto de partida sempre advém do que esta descrito, no que
pode vir a ser face ao destino a que a protagonista esta fadada, seja no ambito mistico

heroico, seja em determinado estagio da vida.

Recusa do Chamado

A Alegria estava tdo ocupada e focada na ideia de que aquela era s6 mais uma
situacado a ser controlada, que acabou presa no tubo sugador de memdrias. Apesar de
se recusar de todas as formas, ela ndo pode evitar e, juntamente com a Tristeza, foram

ambas sugadas para fora da sala de controle:

A recusa a convocagdo converte a aventura em sua contraparte negativa.
Aprisionado pelo tédio, pelo trabalho duro ou pela "cultura”, o sujeito perde o
poder da acao afirmativa dotada de significado e se transforma numa vitima a
ser salva. Seu mundo florescente torna-se um deserto cheio de pedras e sua
vida d& uma impresséo de falta de sentido mesmo que, tal como o rei Minos,
ele possa, através de um esfor¢o tirdnico, construir um renomado império.
Qualquer que seja, a casa por ele construida sera uma casa da morte; um
labirinto de paredes ciclopicas construido para esconder dele o seu Minotauro.
Tudo o que ele pode fazer é criar novos problemas para si proprio e aguardar
a gradual aproximacéo de sua desintegracdo (CAMPBELL, 1997, p. 35).

S&o jogadas em um labirinto na mente de Riley, mas para a surpresa da Alegria,
Tristeza tinha decorado os manuais sobre o local. Entdo partem com o objetivo de

encontrar o caminho de volta (imagem 7).

| e :
Imagem 7: Labirinto da Mente de Riley
Fonte: Frame da animacéo

Percebe-se o conflito de sentimentos por parte de Riley, conflito esse que esta
caracterizado pelas emocoes Alegria e Tristeza. O filme transmite a ideia de que o
desequilibrio entre essas emog¢fes acaba ocasionando o desmoronamento de outros

sentimentos internalizados e o enlace familiar e social.
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Encontro com o Mentor (O Velho Sabio)

As relacdes emocionais que se manifestam em qualquer individuo tendem a ser
canalizadas por uma motivacdo muitas vezes incontrolavel. E ai que entra o papel da
consciéncia como balizador, como mestra e como mentor dessas acgoes.

De acordo com Vogler (2006, p. 39), “a funcdo do Mentor € preparar o heroéi para
enfrentar o desconhecido. Pode lhe dar conselhos, orientacdo ou um equipamento
magico.” Através dessa linha de pensamento do autor € possivel identificar que a
personagem Bing Bong € esse mentor, pois ele surge no caminho da Alegria com a
funcao de incentivar, dar conselhos e licées. Ele também alerta: “Entretanto, o Mentor
s6 pode ir até um certo ponto com o heréi. Mais adiante, o heroi deve ir sozinho ao
encontro do desconhecido. E, algumas vezes, o Mentor tem que Ihe dar um empurrao
firme, para que a aventura possa seguir em frente”.

Bing Bong acompanha a Alegria até a maior provacao de todas que ela tera de
enfrentar, o poco do esquecimento. La, ele a presenteia com o foguete magico, que no
comeco ndo funciona. Depois de varias tentativas, finalmente o foguete decola, mas

sem seu parceiro, que decidiu ficar para que ela tivesse chance de sair daquele local

(imagem 8).

Imagem 8: Encontro com o mentor / Fim do caminho para o mentor
Fonte: Frame da animacédo

Travessia do Primeiro Limiar

Esta fase € marcada pelo enfrentamento dos obstaculos. Assim, Alegria se langa
na jornada enfrentando as consequéncias. E de Vogler (2006) a afirmac&o: “o Primeiro
Limiar marca a passagem do primeiro para o segundo ato. Tendo dominado seu medo,
o herdi resolveu enfrentar o problema e partir para a acdo. Acaba de partir em sua

jornada, e ndo pode mais voltar atras.”
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Testes, Aliados, Inimigos

E a fase da jornada onde o personagem ira enfrentar testes que o fardo entender
melhor como funciona o novo mundo, além de reconhecer quem séo seus aliados e
inimigos. Nessa etapa, cria-se uma tensao para o préximo passo, enquanto fortalece o
personagem. Isso leva a uma visdo em que as atitudes do heréi se manifestam, mesmo
sem a menor no¢ao das consequéncias. Nesse interim,

Uma vez ultrapassado o Primeiro Limiar, o herdi naturalmente encontra novos
desafios e Testes, faz Aliados e Inimigos, e comeca a aprender as regras do
Mundo Especial. [..] Cenas como essa permitem que se fagca o

desenvolvimento de personagens, enquanto observamos como o heroi e seus
companheiros reagem a tensado (VOGLER, 2006, p. 40-41).

Esse momento retratado se da quando Riley resolve sair de casa apds discutir
com seus pais, embarcando na jornada rumo ao desconhecido, lancando-se para um
mundo que ainda ndo esté habituada, fora dos limites do que conhece, apenas com a
certeza de que pode encontrar um sentido (imagem 9).

Imagem 9: Uma nova viséo
Fonte: Frame da Animacéao

Aproximacao da Caverna Oculta

Esta fase representa a passagem que o herdi faz do primeiro para o segundo
limiar. Dessa forma, segundo Vogler (2006, p. 41), “finalmente, o herdi chega a fronteira
de um lugar perigoso, as vezes subterraneo e profundo, onde esta escondido o objeto
de sua busca”. Assim, “quando o herdi entra nesse lugar temivel, atravessa o segundo

grande limiar.”
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A representatividade desse aspecto se evidencia nas cenas em que o filme
retrata a persisténcia das emocgoes em fazer com que Riley consiga lidar com o rancor,
para isso, Tristeza € quem consegue retirar a lampada que controla essa emoc¢ao em
Riley, reanimando e a levando de volta para casa. (imagem 10). Apds os testes e
desafios, o desafio final se aproxima. E aqui que o personagem se prova forte e capaz

de vencer qualquer grande obstaculo e se transformar.

Imagem 10: De volta ao lar.
Fonte: Frame da Animagéo

A provagéo

Nesse estagio, nossa heroina enfrenta a maior provacéo de sua jornada. Ao cair
no poc¢o do esquecimento, ela € convencida por Bing Bong que sua luta tinha sido
fracassada. J& sem nenhuma esperanca, Alegria pega uma das varias memorias que
estdo sumindo. Vé que em todos os momentos da vida de Riley a Tristeza sempre
estava l4. Ou seja, ela era tdo importante quanto a Alegria. Diante dessa verdade
revelada, ela percebeu que, por mais que ela quisesse sempre o melhor para Riley,
acabou impedindo que a menina passasse por momentos tristes, que também séo
fundamentais para o amadurecimento da mente humana.

Segundo Campbell (1997, p. 62),

a provagdo € um aprofundamento do problema do primeiro limiar e a questao
ainda esta em jogo: pode o0 ego entregar-se a morte? Pois muitas cabecas tém
essa Hidra circundante; cortada uma delas, duas outras se formam exceto se
for aplicado, ao coto mutilado, o cauterizador apropriado. A partida original para
a terra das provas representou, tdo-somente, o inicio da trilha, longa e

verdadeiramente perigosa, das conquistas da iniciacdo e dos momentos de
iluminacéo.

E o momento em que o personagem enfrenta o maior conflito da sua jornada. “A
Provacdo € um dos principais nucleos nervosos da histéria. Muitos fios da histéria do

herdi conduzem a ela, e muitos fios de possibilidades e mudancas saem dela para um
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outro lado.” (VOGLER, 2006 p. 158). E dificil a ponto de leva-lo ao fundo do poco antes
de superar e vencer.

Recompensa

Neste estagio, € comum que o herdi, apos enfrentar diversos perigos e desafios,
“recupere o félego”, relembrando os acontecimentos e compartilhando suas aventuras,
sempre com o teor mais “relaxado”, como que se o herdi descansasse, seguindo um
ritmo mais ameno, como diz Vogler (2006),“em alguns desenhos animados classicos
da Disney, como Pinéquio ou Peter Pan, o ritmo geralmente é frenético, mas a Disney
tem o cuidado de diminui-lo, de vez em quando, e assim chegar mais perto dos
personagens, em um determinado momento emocional.”

Apbs vencer todos os desafios da jornada, o personagem recebe a sua
recompensa, que era o seu objetivo inicial. J& € um novo alguém transformado, mais
forte, que venceu seus medos e aprendeu licbes. A recompensa costuma ser a

mensagem a ser transmitida.

Caminho de Volta

E hora de voltar para casa, percorrendo o caminho de volta. Isso acontece apos
a personagem “celebrar e assimilar as ligdes e recompensas da grande Provacgao, os
heréis enfrentam uma escolha: ficar no Mundo Especial ou iniciar a volta para casa,
numa jornada ao Mundo Comum. Muito embora o0 Mundo Especial possa ter seus
encantos, poucos herdis decidem ficar” (VOGLER, 2006, p. 187).
A importancia na vida de qualquer pessoa que enfrenta seus demoénios interiores
e luta para se encontrar fisica e mentalmente, se torna um desafio constante no
processo que julga conveniente aceitar ou ndo, em face de seu encorajamento para se
tornar um sujeito “livre”. Nesse sentido, como afirma Campbell (1997, p. 13),
a liberdade de ir e vir pela linha que divide os mundos, de passar da perspectiva
da aparicdo no tempo para a perspectiva do profundo causai e vice-versa que
ndo contamina os principios de uma com os da outra e, ho entanto, permite a

mente o conhecimento de uma delas em virtude do conhecimento da outra é o
talento do mestre.

E a fase em que o personagem pode ser julgado, perseguido e enfrentar novos
desafios. Para além de todas as circunstancias que envolvem o enredo, ha a
personalidade da personagem que esta sempre em evidéncia e que sempre pode ser

instintivamente alterada no decorrer da aventura.
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Ressurreicao

E um momento importante dentro do contexto ao qual esta inserida a trama.
Nesta fase, o herdi, tem “um dos trechos mais dificeis e mais desafiantes, tanto para o
heréi como para o escritor”. Ele vence o novo desafio e ressurge mais forte e
capacitado, voltando para o seu mundo trazendo toda a bagagem do que aprendeu.
Aqui, ele entende

que o que quer é bem diferente do que precisa (Imagem 11).

Imagem 11: A ressurrei¢éo
Fonte: Frame da Animagéo

Todas as possiveis relacfes entre as o herdi e o escritor perpassam pelo
“climax”. Assim, “o ultimo encontro com a morte e o0 mais perigoso. Os herdis precisam
passar por uma purgacao final, uma purificacdo, antes de ingressar de volta no Mundo
Comum. Mais uma vez, devem mudar” (VOGLER, 2006, p. 195).

Ainda para reforgar todas as condigdes que envolvem essa fase, ha varias outras
partes que se articulam para formar um todo coeso, que possibilite alicercar o conjunto
de acdes dentro do enredo. Um deles € a sensacdo de catarse, dado o memento em
que climax se evidencia. Para Vogler (2006, p. 202), “Em psicanalise, a catarse é uma
técnica de aliviar a ansiedade ou a depressao, trazendo a tona material inconsciente.

De certo modo, € isso que ocorre quando se conta uma histéria”.

Retorno com o Elixir
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O personagem transformado volta para casa e traz conhecimentos capazes de
transformar quem esteja a seu redor. Esta apto a melhorar a cada dia, percebe que
agora faz parte do seu velho mundo, mas também do novo, encontrando um propdsito
valido para sua vida. No filme, percebe-se essa transformacdo e o aumento dos
conhecimentos adquiridos (O Elixir) ao longo da vida e oriundos da aventura, mediante
a apresentacdo de uma mesa com muito mais funcionalidades se comparada com a
gue se apresentacao no inicio do filme, quando Riley nasce, possui apenas um botéo

e € manipulado, a principio, por apenas uma emocao — a Alegria (imagem 12).

Imagem 12: O retorno com o Elixir
Fonte: Frame da Animacgéo

Tais conjecturas nos levam a refletir, hoje, as concepc¢des e dissolugcdes que
outrora foram evidenciadas na constituicdo das sociedades e da vida em si da
humanidade. Para Campbell, essa linha de pensamento, perpassa pela ideia de que

o problema da humanidade hoje, portanto, é precisamente o oposto daquele
gue tiveram os homens dos periodos comparativamente estaveis das grandes
mitologias coordenantes, hoje conhecidas como inverdades. Naqueles
periodos, todo o sentido residia no grupo, nas grandes formas anénimas, e ndo
havia nenhum sentido no individuo com a capacidade de se expressar; hoje

ndo hd nenhum sentido no grupo nenhum sentido no mundo: tudo esta no
individuo (CAMPBELL, 1997, p. 194).

A inevitabilidade do que se manifesta em favor das emocgbes e suas
consequentes relacdes com o mundo, sempre refletir-se-do na vida do heréi e na obra
do escritor, de maneira que sG se sabera seu real teor se ficarmos atentos as

entrelinhas que a aventura esconde.

Consideracgdes Finais

A “Jornada do Herdi” traz um importante estrutura no ato de contar histérias que

nos leva, como receptores, a possibilidade de obtermos um conhecimento sobre a vida
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humana de uma forma mais profunda. Através da analise sobre a personagem Alegria,
observamos o seu crescimento e transformacéo através da sua jornada em busca de
resolver um conflito interno, o qual sé poderia ser tratado por ela mesma. Portanto, a
personagem é um reflexo de como o ser humano perde quando se recusa a aceitar
problemas em sua vida e, mais ainda, que problemas surgem para serem vencidos,

oferendo uma oportunidade de o individuo crescer e se transformar em alguém melhor.

REFERENCIAS
CAMPBELL, Joseph. O heroi de mil faces. Sdo Paulo: Cultrix/Pensamento, 2006.

CANDIDO, Antonio; ROSENFELD, Anatol; PRADO, Décio de Almeida; GOMES, Paulo
Emilio Sales. A personagem de fic¢éo. 2. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009.

DIVERTIDA MENTE. Resenha do filme. Disponivel em: https://fluffy.com.br/resenha-
de-filme-divertida-mente/. Acesso em: 19 de julho de 2023.

JUNG, Carl G. O Homem e seus Simbolos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1998.

VOGLER, Christopher. A jornada do escritor: estruturas miticas para escritores.
traducdo de Ana Maria Machado. - 2. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006.


https://fluffy.com.br/resenha-de-filme-divertida-mente/
https://fluffy.com.br/resenha-de-filme-divertida-mente/

52



53

MITO E ANCESTRALIDADE NO FILME PANTERA NEGRA

Leandro Farias Goncalves (UFPA)4
Dr. Luiz Guilherme dos Santos Junior (UFPA)®

Resumo:

O filme Pantera Negra, lancado no cinema em 2018, e dirigido pelo cineasta negro Ryan
Coogler, busca romper com estere6tipos em relagcdo a cultura negra a partir de uma
producdo muito elogiada pela critica de cinema internacional. Adaptado das historias
em quadrinhos, esse longa-metragem vai muito além do entretenimento, pois aborda
guestdes de igualdade de género, raca, cultura africana, dentre outros temas, a partir
de uma ficcionalizag&o desse espaco. E o primeiro filme que tém como protagonista um
heréi negro e um elenco hegemonicamente de negros e negras, com figurinos de
grande impacto visual. Tal produgéo busca dar énfase a cultura africana e seus mitos,
a partir de rituais, crencas e trajes, além de apresentar a riqueza do pais de Wakanda
onde o filme se desenvolve. O presente artigo visa expor pontualmente esses aspectos
da cultura africana presentes no filme, discorrendo, sobretudo, sobre a trajetoria do
herdi Pantera Negra e sua relacdo com a cultura de Wakanda. Além disso, o filme em
guestdo exalta, de forma utbpica, a presenca do imaginario africano no cinema ao
reelaborar para as telas toda uma mitologia ancestral por meio da tradicdo dos povos e
dos modos culturais que permanecem com base nas narrativas que falam de entidades
e espacos ficcionais a partir da arte cinematogréfica.

Palavras-chave: Representatividade Negra. Continente africano. Pantera Negra.
Preconceito.

O Herdi e sua trajetoria

A principio, se deve a indagacao: o que é um Heréi? De acordo com a mitologia
grega, era considerado heréi aqueles que eram nascidos dos deuses; assim, eram
vistos pelos povos como semideuses. Além do mais, o termo heréi tem origem grega,
“hrvV”, e sO a partir da adequacgao para o latim que a palavra entdo passou a ter a

prondncia heros. Para um maior entendimento, Breda (2010, p. 12) explica que

O conceito de herdi é o que fildsofos chamam de conceito normativo. Tem um
certo poder sobre nés. Apresenta-nos algo a aspirar na vida. Platdo acreditava
gue o bem é atraente por natureza. As histérias heroicas e super-heréicas tem
forca moral. Os super-herois, desde nossa infancia até a idade adulta, podem
nos lembrar da importancia da autodisciplina, do auto-sacrifico e de nos
devotarmos a algo bom, nobre e importante. Os herdis mantém viva a chama
em nosso coracao, na medida em que ponderamos o sentido de sua missao e
0S vemos Vivé-la.

14 Graduando em Letras-Licenciatura (UFPA).
15 Doutor em Comunicacao Social (PUCRS); professor Adjunto da Universidade Federal do Para (UFPA-
Breves).
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Em um outro olhar, a figura do herdi € vista como aquele que apresenta poderes
e executa feitos heroicos em razdo de algo que visa o bem, como, por exemplo, a
liberdade ou a salvacdo de um povo, em que ele dispbe bravura e coragem,
independentemente de qualquer cenario ou circunstancia atribuida a ele. Todos os
herdis tém em comum, ou como caracteristicas, o uso de armaduras, mascaras e
apresentam superpoderes. Segundo Irwin (2005, p. 24), “os super-herbis possuem
poderes e habilidades muito além da capacidade dos mortais comuns. E eles buscam
a justica, defendendo os oprimidos, ajudando os indefesos e vencendo o mal com a
forca do bem”.

Trazendo um pouco para realidade atual, € valido ressaltar que em meio ao
mundo onde a humanidade vive, também se fazem presentes nesse meio super-herois
gue ndo vestem armaduras e nem capas, e ndo possuem superpoderes, mas salvam
vidas e séo a esperanca do seu povo. Dentre os quais, podemos destacar alguns atores
sociais dentro das politicas publicas, dentre estes, médicos, bombeiros, professores
etc. Pode-se dizer que essas pessoas se propdem a atender as necessidades de outras
pessoas em primeiro lugar.

Segundo o livro O Herdéi, de Flavio Kothe (2000), existe diferentes tipos de herdis:
herdis classicos, épicos, tragicos, biblicos, baixos, altos, nacionais, portugués, da
modernidade e proletarios. Observamos entdo uma classe referente aos herdis
bastante abrangente, que por sua vez carrega inUmeros conceitos relacionados ao
mesmo. Sobre isso, Kothe (2000, p. 89) informa que “os varios tipos de herdi e o papel
que lhes cabe em diferentes momentos histéricos sdo um modo de responder ao
desafio colocado pela contradi¢do de forcas sociais: a nivel de producéo, circulacdo e
consumo de obras”. De certa forma, a partir do que informa o referido tedrico, em
diferentes épocas surgem algum tipo de “messias” com ar de herdi nacional, geralmente
muito bem recebido por aqueles que se ligam as ideias do “herai”.

Outra teoria importante, mas que nédo consegue se materializar de maneira
precisa na trajetoria do Pantera Negra, vem de Joseph Campbell em seu O Herdis de
Mil Faces. Para o estudioso, o herdi, assim como outros elementos das narrativas se
configuram como “arquétipos” remodelados de acordo com as culturas. Por esse ponto
de vista arquetipico, Wakanda é a representacdo de um espaco ideal, tipo de El

Dourado, cheio de riquezas e pessoas vivendo em interagcdo com a natureza.
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O préprio Pantera Negra surge como esse arauto capaz de defender seu povo
da invasdo estrangeira. Além disso, vemos durante o filme diversos arquétipos
vinculados a cultura africana. Agora vejamos como se apresenta a categoria de
personagem na literatura, para, de forma adaptativa, pensarmos no cinema e no filme

em analise.

Pelas trilhas das personagens

O ator-personagem é caracterizado como aquele que dé for¢a na obra e costuma
aparecer como elemento principal de uma atuacdo. No entanto, 0os personagens nao
se restringem apenas aos seres humanos, uma vez que uma arvore, ou um animal, por
exemplo, podem ser considerados personagens principais de uma obra. Segundo o
livro A personagem de ficcdo, existem diferentes arquétipos em relagdo aos
personagens, ja que,

A ficcdo é um lugar ontoldgico privilegiado: lugar em que o homem pode viver
e contemplar, através de personagens variadas a plenitude da sua condicao, e
em que se torna transparente a si mesmo; lugar em que, transformando-se
imaginariamente no outro, vivendo outros papeéis e destacando-se de si
mesmo, verifica, realiza e vive a sua condicdo fundamental de ser
autoconsciente e livre, capaz de desdobrar-se, distanciar-se de si mesmo e de
objetivar a sua propria situacdo (CANDIDO; ROSENFELD; PRADO; et al, p.
50).

Em vista disso, salientamos a importancia de que a ficcdo impde quanto ao papel
do ator-personagem, uma vez que pode ser considerado para ele uma espécie de
refagio do mundo real para o ficcional. Isso implica que, no mundo da ficcdo, o
personagem pode viver o que quiser, na maneira como aspirar e sendo quem desejar
ser. Essa € a importancia da ficcdo para a categoria do personagem, viver o imaginario
em virtude da libertacéo.

Como mencionamos anteriormente, o campo dos personagens € muito vasto,
dado que corresponde a ficcao, e se adequa de acordo com o que a obra exige. Ainda
no livro A personagem de ficgao, os autores afirmam que as “razdes mais intimamente
“‘patolégicas mostram que a personagem realmente constitui a ficcdo”. Assim,
constatamos que o personagem € um elemento fundamental para a obra literaria, pois
é ele que da impulso ao enredo a partir das acdes draméaticas. No caso do teatro, por

exemplo,
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o palco classico depende inteiramente do ator-personagem, porque nao pode
haver foco fora dele. O proprio cenario permanece papelédo pintado até surgir
o “foco ficticio” da personagem que, de imediato, projeta em torno de si o
espaco e tempo irreais e transforma, como por um golpe de magia, o papeléao
em paisagem, templo ou saldo (CANDIDO; ROSENFELD; PRADO; et al, p. 34).

Assim, se concretiza a relacdo entre ficcdo e personagem, em que um constitui
o outro, além de dar sentido as a¢des do texto literario. O personagem € o centro, e a
ficcdo é o que permite ao personagem a vivéncia de um mundo ficcional. A importancia
do personagem confere a ele(a) um protagonismo que exerce grande impacto no
imaginério de leitores ou espectadores.

Nos quadrinhos e adaptacfes para o cinema, sobretudo em narrativas heroicas,
0 personagem se configura como centro de todas as atencdes, ja que € o arquétipo de
forca e resisténcia de uma determinada cultura ou povo. De certa forma, o heréi dos
quadrinhos agrega diversas caracteristicas do género épico, a partir da aventura,
peripécias e enfrentamentos diante dos antagonistas e outros desafios da jornada.

Pantera Negra — Criacdo do herQi

O personagem Pantera Negra foi criado por Stan Lee e Jack Kirby, em 1966, nas
histérias em quadrinhos. Ele ndo é o primeiro herdi negro dos quadrinhos, visto que
outros heréis fazem parte da Marvel como, Luke Cage, Tempestade, Maquina de
Combate, dentre outros. Embora nédo tenha sido o primeiro personagem negro a figurar
num filme baseado numa adaptacdo quadrinistica (ver o filme dos X-Men — 2000), o
filme sobre o Pantera Negra tornou-se um icone do movimento negro, pois traz ainda
um elenco majoritariamente de negros e negras, que conta a historia de T'challa, rei do
pais ficticio de Wakanda, interpretado pelo ator Chadwick Boseman.

Segundo a narrativa filmica, T'challa se tornou rei apds a morte do seu pai, o rei
T’Chaka. Seu pai vestia o manto do Pantera Negra, porém, apds sua morte, T'challa da
continuidade a tradicdo de investidura ancestral de comandar Wakanda como
soberano. O herdi passa pelos rituais tradicionais da cultura de seu povo, para,
posteriormente, tornar-se o novo Pantera Negra, com 0 objetivo de proteger as riquezas
naturais do seu pais. Desse modo,

Com a criacdo do Pantera Negra, Stan Lee apresentou um novo conceito para
personagens negros nos quadrinhos, que vai bem além de somente uma

vertente de diversao ou entretenimento, mas também alcanca discussdes mais
sociais (DAMASCENO; CARVALHO; OLIVEIRA, 2019, p. 5).
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Por conta de um movimento criado nos Estados Unidos nos anos de 1960 (Black
Panther), que lutava pelos direitos civis, acreditava-se que o nome do “Pantera Negra”
tivesse sido criado a partir de uma possivel influéncia, embora Stan Lee negasse tal
conexdo. No entanto, Jack Kirby, a respeito da criacdo do Pantera Negra, fala numa
entrevista como surgiu o0 personagem:

A criagao do Pantera Negra ocorreu porque eu percebi que em meio as minhas
criagcbes ndo havia um herdi negro. Primeiro pensei que somente eu estava
ignorando eles e entéo percebi que ninguém mais estava fazendo personagens
negros. Fiz entdo um personagem negro e depois um asiatico, e entao percebi

a infinidade de representa¢cées humanas que havia [...] (KIRBY, 2011; apud
MACHADO, 2018, p. 20).

Além do filme trazer um super-heréi de ascendéncia africana, também retrata os
valores culturais da Africa. Criado em 1966, e lancado como filme em 2018, Pantera
Negra revolucionou o cinema mundial. Stan Lee, ao criar o personagem, traz um
guestionamento social em decorréncia da representatividade negra nos quadrinhos e
no cinema. Contudo, o filme ndo se resume apenas ao protagonismo de um herdi negro;
mostra ainda a presenca da for¢a feminina como protagonistas, algo talvez inédito no

cinema do género.

Primicias do heréi na HQs

THE WORLD'S GREATEST COMIC MAGAZINE!|

«*Fantaslice
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PANTHER!

Figura 1: primeira apari¢cdo do Pantera Negra (1966)6

Pantera Negra tem sua historia revelada muito antes das telas cinematograficas.

ApoOs ter sido criado, o personagem faz sua primeira manifestacdo em Quarteto

16 Disponivel em: https://www.disney.com.br/novidades/tbt-marvel-insider-relembre-o-surgimento-do-
pantera-negra
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Fantastico na revista Fantastic Four, edicdo de numero 52 (imagem 1). A Marvel, ao
apresentar o herdi, foi agraciada com muitos comentarios positivos a respeito da
representacao negra que adotou em suas histérias em quadrinhos. Assim, a criagao do
personagem foi vista de forma positiva pelo publico em geral. Depois de ser um sucesso
de bilheteria, Pantera Negra ganhou mais visibilidade e se tornou um dos heréis mais
populares da Marvel. Sobre isso, segundo Machado (2018, p. 23): “Pantera tornou-se
um personagem tdo popular que foi convidado pelo Capitdo América, um dos
personagens mais populares da editora Marvel, para ingressar na equipe Vingadores.
Isso ocorreu na edicdo numero 52”.

De acordo com esse autor, 0 sucesso de suas aventuras resulta dessa
popularidade. Em seguida, sua trajetéria ganha forca quando o roteirista Don McGregor
reformula sua historia e o coloca como personagem principal, além de priorizar o
protagonismo negro. Ainda sobre o personagem, o autor diz que:

O livro “Marvel Comics: A Histéria Secreta” (LeYa,2013) traz uma informagéao
interessante a respeito do Pantera Negra. O roteirista Don McGregor, que era
o roteirista da revista Jungle Action na época, decidiu reformular as historias.
As histérias da revista passavam-se na Africa e mostravam personagens
brancos principais salvando personagens negros secundarios. Nas maos do
roteirista as histérias mudaram, e entdo Pantera Negra assumiu como

personagem principal e sua equipe era toda composta por herdis negros
(DELCOLLI,2018 apud MACHADO, 2018, p. 24).

A histéria continua e Pantera Negra faz participacdes ao lado de Demolidor,
Capitdo América, Vingadores, dentre outras narrativas em quadrinhos. ApdOs sua
histéria ter sido reformulada pelo roteirista Don McGregor, 0 personagem passa a ter
como roteirista Christopher Priest que, segundo Machado (2018, p. 25), “foi responsavel
por criar uma das histérias mais empolgante do personagem”. O roteirista se mostrou
fundamental na construcdo do personagem, pois ele determinou de modo preciso a
relacdo entre o protagonismo masculino e feminino. Christopher Priest criou ainda as
“Dora Milaje”, que eram a guarda real de Wakanda formada completamente por
mulheres. A partir de 2016, logo apos Christopher Priest, Ta-Nehisi Co tes, escritor e
jornalista americano, assumirem o Pantera Negra,

foi langada a revista “Pantera Negra: O mundo de Wakanda”, que ganhou o
prémio Eisner 9 de quadrinhos. No mesmo ano a revista “Pantera Negra edigédo

1" foi a mais vendida do EUA, com 263 mil exemplares vendidos
(HESSEL,2016; apud MACHADO, 2018, p. 26).
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A partir disso, notamos um itinerario marcante de Pantera Negra e o inicio de um
progresso no universo cinematografico Marvel, principalmente na HQ em que é
enaltecida a historia do personagem. A partir dai, o heréi faz sua estreia no cinema e
segue nas telas do mundo inteiro com suas aventuras que rendem grandes bilheterias,

como, por exemplo, o atual Wakanda Forever (2022).

Estreia no Cinema e indicacéo ao Oscar

Pantera Negra faz sua primeira aparicdo nos cinemas no ano de 2016 em
Capitdo América: Guerra Civil. Contudo, seu primeiro filme solo, 18° da Marvel dirigido
por Ryan Coogler, com 2 (duas) horas e 15 (quinze) minutos de duracdo, chegou aos
cinemas do Estados Unidos (EUA) em 29 de janeiro de 2018, e ao Brasil em 15 de
fevereiro do mesmo ano. Assim como nas historias da HQs, o longa chegou
revolucionando o cinema mundial ao retratar a histéria de T’challa, rei de Wakanda,
englobando como principal ponto o protagonismo negro, a representatividade feminina
e as riguezas naturais do continente africano, em que todo seu figurino foi inspirado na
cultura africana.

Conforme seu novo conceito estabelecido aos personagens negros, Stan Lee
nao se limita apenas aos quadrinhos, como também ao cinema. Dado que hollywood
era considerado racista por sempre trazer herdis brancos, o filme pantera negra se
destacou ndo apenas por trazer o primeiro super-herdi negro, mas assim como um
elenco predominantemente negro, no entanto é a partir deste momento que os heréis
negros passaram a ter presencas mais constantes tanto na DC comics, quanto na

Marvel comics.

Figura 2: Pantera Negra indicdo a 7 categorias no Oscar em 2019.%7

17 Disponivel em: https://www.einerd.com.br/indicados-oscar-2019-pantera-negra-lista/
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A imagem acima € uma ilustragdo de que apés sua chegada ao cinema mundial
no ano de 2018, tornando-se um espetaculo em producdo e um sucesso em
entretenimento, o flme Pantera Negra no ano de 2019 recebeu sete indicacbes ao
Oscar nas categorias de melhor trilha sonora original, melhor direcdo de arte, melhor
figurino, melhor filme, melhor mixagem de som e por fim melhor edicdo de som,
conseguindo a premiacdo em apenas trés dela: melhor figurino, melhor direcéo de arte,
melhor trilha sonora e melhor cancao original, 0 que néo deixou de fazer historia, pois
fez parte da maior premiacéo do cinema mundial. Além disso, esse longa da Marvel foi

a primeira a receber indicagdo de melhor filme.

A mitologia africana no filme

Defrontar-se com o filme Pantera Negra € se imaginar dentro do imenso territorio
cultural da Africa, pois, muito mais do que ser retratada dentro do préprio continente
(ou seja, a partir do pais ficticio de Wakanda, situada na regido da Africa Subsaariana),
o0 longa apresenta os aspectos gerais do continente africano, que se apresentam
evidentes em crencas, culturas e figurinos; e que sdo baseados completamente na
cultura e nas riquezas do povo africano, sem deixar de considerar, ainda, o0 seu contexto
histérico e social. Sendo assim, apesar de ser um filme de ficcdo, Pantera Negra

enaltece os tracos culturais do continente africano.

\\

Figura 3: Imagem de Wakanda. 18

18 Disponivel em: https://noticiasdatv.uol.com.br/noticia/series/pantera-negra-ganhara-serie-derivada-no-
disney-trama-se-passara-em-wakanda-50474
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Como jA mencionamos anteriormente, o continente africano desfruta de uma
cultura étnica correlacionada a divisdo de seu povo em grandes grupos, batizados de
tribos e que se designavam conforme os territérios africanos. Assim como no mundo
real, embora saibamos das adversidades e conflitos nos territérios africanos, o filme
retrata exatamente esses tracos da Africa, e apresenta em seu contexto
cinematografico as 5 (cinco) tribos de Wakanda: tribo Dourada, tribo Mineradora, tribo
da Fronteira, tribo do Rio e, por fim, a tribo Mercante e Jabari.

Um detalhe importante apresentado no filme é que todos esses aspectos
perceptiveis na referida producdo se mostram muito originais dentro da Africa, pois,
assim como é demonstrado no cinema, a Africa adota que em cada tribo haja um
monarca que tem o designio de proteger seu povo e seu territorio. No entanto, esse
papel exercido pelo monarca ndo € hereditario, uma vez que todos tém o direito de
governar desde que venga o ritual de combate, conforme as tradigbes africanas, as
quais o filme exibe.

A cultura africana € muito ampla e diversificada. Em partes o filme expde
contextos sociais indefinidamente coerente ao retratar a Africa em si. Com a existéncia
de um pais ficticio como Wakanda, que usufrui de uma tecnologia avancada, bem
distante da realidade dos paises africanos, o filme alude uma demonstragdo de como
a Africa seria se n&o tivesse sido colonizada, visto que toda essa tecnologia futurista
presente no filme vem do vibranium, metal ndo colonizado, o de Wakanda. A exemplo
disso, € que Damasceno, Carvalho e Oliveira citam em seu trabalho uma declaracao
de Nakia, personagem do filme a seu respeito:

[...] A atriz Lupita Nyong'o, por exemplo, que interpretou a heroina Nakia,
afirmou em entrevista ao programa de televisdo The View (via Metro UK) 9 que
“O que o colonialismo fez foi reescrever a nossa histéria como uma narrativa
de pobreza e sofrimento. Wakanda é especial por nunca ter sido colonizada, o
que vemos nela é um cenéario de como a Africa poderia ser caso tivesse
construido a sua prépria histéria” (DAMASCENO; CARVALHO; OLIVEIRA,
2019, p. 7).
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Figura 4: De um lado as “Dora Milaje”, do outro as “Ahosi”.%°

Com base nos aspectos africanos presentes no filme, é valido ressaltar que as
“Dora Milaje”, que também n&o sairam do imaginario dos roteirista Joe Robert Cole e
Ryan Coogler e sim de seus criadores Stan Lee e Jack Kirby, sdo espelhadas nas
figuras das guerreiras africanas “Ahosi” que significa (mulheres do rei). Criadas e
treinadas militarmente no proprio campo de batalha, as Ahosi, devido suas altas
habilidades, foram eleitas pelo rei como guarda real do palacio de Daomé, regido da
Republica do Benin. Do mesmo modo, no filme, retrata-se as Dora Milaje, como um
exército composto literalmente por um grupo de mulheres as quais formam a guarda
real de Wakanda.

Em muitos pontos, o filme se assemelha a Africa; a caracterizacdo dos
personagens por exemplo € diretamente baseada em trajes dos povos de diferentes
regides do continente africano, do mesmo modo como 0 uso de mascaras e marcas
corporais que sdo adotados pelos personagens relacionados a cultura africana. A
exemplo disso, € valido ressaltar os trajes da guarda real de Wakanda, as Dora Milaje,
que apesar de serem inspiradas pelas guerreiras Ahosi, seus trajes tiveram influéncia
do povo Maasai da Tanzania e Quénia. Com relacdo ao continente africano, Machado
(2018, p. 56) ressalta que, “de modo geral, o filme retrata os tragos culturais por meio
da caracterizacdo dos personagens, como o figurino, que representa suas crencas em
divindades, a deusa Bast”, que nada mais é do que a deusa Pantera.

O objetivo do filme ndo se limita apenas na representatividade feminina, no
protagonismo negro e nas questdes sociais, mas na valorizacdo das crencgas, culturas,
costumes e tradicbes da mitologia africana. Independentemente da narrativa ser
desenvolvida em um pais com tecnologia mais que avancada, as tradi¢cdes e culturas
do povo africano ndo deixam de ser valorizadas, visto que a esséncia de seus povos é
cultuada. Outrossim, ocorre a demonstracdo das riquezas nativas de seu pais junto
com o enaltecimento das religibes por meio dos rituais retratados no filme.

Assim como em culturas e tradicOes referentes ao continente africano, o filme,
em diversas passagens, menciona através das falas de seus personagens frases a
respeito da escraviddo, algo que correu na Africa durante o periodo da colonizag&o.

Além de Suhri, irma do rei T'challa dirigir-se ao homem branco de “colonizador”, o

Disponivel em: https://www.adn40.mx/cultura/dora-milaje-black-panther-historia-real-gm-
especial?_amp=true.
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antagonista Erik killmonger, derrotado por T’challa no confronto final do filme, também
expressa um trecho importante, que rememora a situacdo em que 0S seus
antepassados viveram em periodos de escravidao, por meio da seguinte fala: “entéo
me enterre no oceano com meus ancestrais, que pularam de navios pois sabiam que a
morte era melhor do que a escravidao”.

Em vista disso, o que o personagem Killmonger evidencia € o periodo
conturbado de sofrimento do povo africano tirados de suas proprias familias, para
serem explorados/escravizados pelos colonizadores. Isso sdo apenas exemplos de
muitas outras passagens alusivas ao continente africano, como lemos a seguir:

No mais, o filme em si valoriza, mesmo que de forma fantasiada, os mistérios
acerca do continente africano. Nos faz pensar se na Africa ha apenas uma

unica visdo, aquela que apresenta aspectos negativos. “Black Panther” nos
motiva a buscar reais conhecimentos sobre a Africa (MEDEIROS, 2018, p. 7).

Nesse sentido, depois de mergulhar entre a ficcdo e originalidade do continente
africano, se faz vélido ressaltar a importancia direta do filme Black Panther para um
novo olhar sob a Africa e estabelecer seu real conceito, posto que sua histéria ndo o
faz menor que nenhum outro pais ou continente, mas sim € o que o torna mais forte e
rica mediante a seus principios e recursos a qual seu continente dispde. (ibid.).

Pantera Negra enaltece suas crencas para mostrar, de forma utépica, uma Africa
intocada pelas guerras humanas por territérios, como aconteceu no periodo em gue 0s
paises colonialistas dividiram o continente. As tradicdes exibidas na narrativa, expde o
valor do respeito dos africanos para com seus ancestrais e o0 valor a sua cultura. Numa
das cenas mais belas do filme, o Pantera Negra aparece caminhando préximo ao

dominio das panteras, representando por uma grande arvore genealdgica:

Figura 5: Pantera Negra diante da arvore dos ancestrais.?°

20 Disponivel em: https://www.comboinfinito.com.br/principal/critica-pantera-negra-e-um-filme-excelente-
e-previsivel/
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Os figurinos produzidos pelos personagens sdo a demonstracdo de uma Africa
que preza seu valor e seus habitos naturais. As criticas abordadas no filme, sé&o atos
de repudio ao que seu povo sofreu, e que busca com isso 0 seu espaco e sua liberdade.
Pantera Negra é uma ficcdo desenvolvida em um pais néo colonizado, o de Wakanda,
mas que por sua vez é a simulagdo de como seria o continente africano se tivesse
tracado sua propria histéria. Num todo, Pantera Negra nada mais é do que a exibi¢éo

da forca do povo africano para com o resto do mundo.

Consideracdes finais

O desenvolvimento de estudos reflexivos sobre as tematicas socioculturais,
histéricas, misticas, religiosas, politicas etc., das producdes filmicas e ou
cinematograficas, pode servir de uma “oficina de ferramentas” de analise critica sobre
aspectos humanos abordados nas historias e ficcdes que esse tipo de arte apresenta
ao leitor/expectador das obras literarias que representam.

Por meio desta pesquisa, para a qual foram levantadas algumas proposi¢cdes de
diversos questionamentos a fim de gerar algumas reflexdes, é possivel ponderar que
0s conteudos estudados nao se restringem apenas ao publico leitor, mas também para
a todo a sociedade interessada em entender o universo de realidades que a arte
cinematografica pode elaborar a partir das obras literarias, pois, como qualquer outro
filme de ficcdo critica, Pantera Negra se atenta na construcao de uma cultura africana
resistente, com guerreiros ancestrais, assim como mostra a tradicdo de seus
antepassados ligada ao respeito em relagcdo ao conhecimento dos antepassados.

Nesse sentido, o0 presente estudo tira da ficcdo, exemplos fortemente
pertencentes da arte, a fim confrontar a realidade da historia ficticia a realidade do
mundo atual, que por sua vez estad sobrecarregado de preconceito, discriminacao,
distingao entre pessoas (sobretudo em relagéo ao negro) juntamente com muitas outras
hostilidades. Desse modo, Pantera Negra € o resultado de uma obra representativa que
leva a inspiracdo e o encorajamento do ser humano para com o mundo. O filme, no

geral é diversificado em conhecimentos sociais e culturais de uma Africa ideal e utdpica.
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OS ASPECTOS DA JORNADA DO HEROI EM AS CRONICAS DE
NARNIA: O LEAO, A FEITICEIRA E O GUARDA-ROUPAS
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Resumo:

O presente artigo tem por objetivo apresentar uma analise do filme O Ledo, A Feiticeira
e o0 Guarda-roupas (2005), da série As Cronicas de Narnia, e seus aspectos que se
referem a “jornada do herdi” classica, que foi descrita por Joseph Campbell, como um
arquétipo universal presente em mitos e histérias de todo o mundo. O artigo € dividido
em dois momentos: o primeiro introduz a teorizacdo de arquétipos e aspectos
utilizando-se de autores como Carl Gustav Jung (1978; 1998), Joseph Campbell (2007),
Christopher Vogler (2006); no segundo momento, utilizamos as varias fases da jornada
do herdi para analisar As crénicas de Nérnia. O método de analise utilizado parte da
prépria teoria de Campbell, que compreende dividir as etapas narrativas do filme para
explicar essa trajetoria heroica. O artigo conclui que a jornada do heréi é uma estrutura
narrativa poderosa que pode ser encontrada em diversas obras, incluindo As Cronicas
de Nérnia. Através da analise dos personagens e dos acontecimentos da historia, o
autor identifica a presenca de diversos estagios da jornada, como a chamada a
aventura, a recusa do chamado, a ajuda sobrenatural, a provacao, a conquista do objeto
de desejo e o retorno transformado.

Palavras-chave: Herdi. Jornada. Filme. Literatura.

Introducéo

Se as historias sao janelas para a imaginacdo humana, a jornada do heroi é a
trilha que guia a imaginacédo por territorios inexplorados e desafios épicos. Desde o0s
tempos antigos, esse modo narrativo transcendeu os limites da cultura e do tempo e foi
amado por publicos de todas as idades. Em um mundo onde o ritmo da mudanca pode
parecer desafiador, a historia continua a oferecer conforto e compreenséao através das
lentes atemporais da jornada do herai.

Nesse contexto, As Cronicas de Narnia se torna um farol artistico, guiando
leitores e espectadores por um universo magico onde a jornada do heroi se desenrola
em sua totalidade, seguindo em pormenores as fases da teoria de Campbell. Através
das paginas do livro e das cenas do filme, somos convidados a testemunhar a
transformacdo dos personagens centrais ao enfrentarem desafios, enfrentarem seus
medos e superarem adversidades para se tornarem pessoas mais corajosas e

maduras.

21 Graduando em Letras-Licenciatura (UFPA).
22 Doutor em Comunicacao Social (PUCRS); professor Adjunto da Universidade Federal do Para (UFPA-
Breves).



68

Este artigo busca mergulhar nessa fascinante narrativa e desvendar os fios pelos
quais as vidas dos personagens se entrelagcam com o Guarda-Roupa e etapas da
jornada do herdi. A presente jornada ird nos levar e explorar as dimensdes psicoldgica,
emocional e simbolica dessa trajetdria arquetipica, revelando motivacdes, desafios e
triunfos nesse mundo ficcional. Na primeira parte deste artigo, mapeamos a teoria
bésica por trds da jornada do herdi. Examinamos a influéncia de visionarios como
Joseph Campbell, Carl Gustav Jung e Christopher Vogler para ver como suas
perspectivas ajudaram a moldar nossa compreensao moderna desse modo narrativo.
Ao enfatizar a relevancia desses tedricos, estabelecemos uma base sélida para a
andlise posterior, que explora como "As Cronicas de Narnia" encontra conexao com
esses conceitos.

A segunda parte deste artigo se aprofundara na série As Crdnicas de Narnia e
sua estreia, O Ledo, a Feiticeira e 0 Guarda-Roupa, analisando criticamente como cada
personagem se insere em uma determinada etapa da jornada do heréi, ndo apenas
examinar seu comportamento, mas também examinar suas motivacées e evolucéo
interior. Ao fazer isso, esperamos entender as complexidades desses personagens e
as conexdes mais profundas que eles tém com leitores e espectadores.

Conforme nos aprofundamos em As Cronicas de Narnia: O Ledo, a Feiticeira e
o Guarda-Roupa, veremos como cada estdgio da jornada do herdi é sutiimente
entrelacado na narrativa. Desde o momento em que 0s personagens sdo chamados a
transcender sua realidade conhecida até seu retorno transformado, somos levados a

refletir sobre a experiéncia humana universal que essas etapas nos representam.

Teorias arquetipicas e a jornada do heréi

Imagem 1: https://www.gospelprime.com.br/netflix-vai-lancar-adaptacao-de-as-cronicas-de-
narnia/#tgoogle_vignette.
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A jornada do heroi envolve histérias de diferentes épocas e lugares, das varias
civilizagbes e povos. Representa um arco narrativo que ressoa na mitologia grega
antiga, nos épicos medievais e nas obras da literatura moderna; a jornada do heroi
serve como um farol que ilumina o caminho da autodescoberta e do desenvolvimento
humano, se pensarmos pelo ponto de vista da Psicologia profunda de Jung (1998). Com
as etapas bem definidas que a compdem, como o chamado & aventura, a provacao e o
retorno transformado, a narrativa se desenrola como um espelho dos desafios e vitorias
gue todos enfrentamos no dia a dia.

Além disso, a jornada do herdi abrange nossa busca natural por significado e
crescimento. Ela convida a identificacdo com personagens ficticios que, mesmo em
contextos ficticios, refletem as lutas internas e externas que todos compartilhamos
como seres humanos. O chamado a aventura € um momento em que devemos sair da
nossa zona de conforto, enfrentar o desconhecido e desafiar os nossos limites. Este
estagio ressoa com nosso desejo universal de descobrir um propdsito mais profundo
em nossas vidas (CAMPBELL, 2007).

No entanto, a viagem nao é tranquila. Os desafios no caminho do heraéi incluem
os desafios que enfrentamos em nossas préprias vidas, desde obstaculos externos até
lutas internas com medo e incerteza. Este teste testa a resisténcia do seu herdi, constroi
seu personagem e permite que vocé supere as dificuldades. Assim, a jornada do heréi
simboliza o eterno ciclo de desafios e superacdes que enfrentamos em nossa jornada
aqui na terra. Nesse sentido, podemos afirmar, de acordo com essa teoria, que O herai,
por conseguinte, € o homem ou mulher que conseguiu vencer suas limitacdes histéricas
pessoais e locais e alcangou formas normalmente validas, humanas” (CAMPBELL,
2007, p. 28).

Ja o retorno transformador do herdi representa o crescimento e amadurecimento
de um individuo superando lutas e desafios. Voltando a vida cotidiana, o heroi carrega
ndo apenas uma pocédo transformadora, mas também a capacidade de compartilhar
essa jornada com sua comunidade. Este estagio ressoa com nossa hecessidade
interior de fazer uma contribuicdo significativa para o mundo e compartilhar nossos
aprendizados com 0s outros.

Em suma importancia, como reflete Campbell (2002), a jornada do herdi
atravessa as paginas e telas da histéria e reflete a propria jornada da pessoa. A busca

pela autodescoberta, superacdo de desafios e transformacdo pessoal se manifesta
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neste arquétipo, que continua a nos envolver e nos inspirar através dos tempos. A
Jornada do Herdi nos lembra de que, apesar de nossa diversidade, todos, buscamos
significado e crescimento juntos, e essa histéria € a ponte que nos conecta em nossa

jornada coletiva de exploracéo e autodescoberta.

Joseph Campbell: Desvendando o padréo narrativo

s

Mundo Chamado a

Retorno com o Elixir comum aventura

Recusa do
Ressurrei¢ao chamado

q

A Jornada e,
Caminho de Volta *
7o s
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caverna oculta

Imagem 2: http://artemisiaarteterapia.com.br/a-jornada-do-heroi/.

Conhecido por seu dominio da mitologia e analise de simbolos, Joseph Campbell
embarcou em uma jornada intelectual para descobrir os mistérios por tras das historias
gue moldam a consciéncia humana. Sua obra monumental, O Her6i de Mil Faces
(2007), € uma prova de sua determinagédo em descobrir os padrdes Unicos que unem
as historias heroicas de todas as culturas e épocas. Por meio dessa exploracgéo,
Campbell nos convida a olhar além da superficie da histéria e entender a jornada do
personagem como uma expressao profunda da experiéncia humana. Por outro lado, O
Heroi de Mil Faces nos convida a perceber que por tras de mascaras culturais e
cenarios diversos existem estruturas subjacentes que se propagam na mente coletiva.
Campbell revela que a jornada do her6i ndo é um fendmeno isolado, mas sim um
arquétipo que serve de fio condutor em histérias de origens diversas. O chamado a

aventura, a recusa do chamado, 0 encontro com o mestre, a provacao e, finalmente,


http://artemisiaarteterapia.com.br/a-jornada-do-heroi/
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um retorno transformado — esses estagios transcendem as barreiras do tempo e da
cultura para se tornarem uma imagem complexa das lutas internas e externas que
enfrentamos.

Ao explorar a jornada do heroi, Campbell (2007) fornece uma lente para revelar
as complexidades da condi¢cdo humana. Através de uma andlise cuidadosa, ele enfatiza
gue as narrativas heroicas ndo sdo mero entretenimento: e sim um espelho que reflete
nossos desejos e medos mais profundos. Essa jornada, com luta e triunfo, a busca de
sentido e a mudanca que ocorre ao longo do caminho, é uma metafora para a jornada
pessoal e coletiva que todos enfrentamos. Ou seja, pode ser lida como a trajetoria
humana que vai de seu nascimento até a morte, em que aprendemos licbes por meio
de obstaculos, desafios e enigmas da vida.

A importancia duradoura do trabalho de Campbell reside na sua capacidade de
nos dar uma perspectiva mais ampla sobre as historias que nos cativam. Ele nos
convida a considerar que as historias heroicas ndo sdo apenas historias, mas
representacfes simbolicas das lutas que enfrentamos ao longo de nossas vidas.
Através das etapas da jornada do herdi, ele fornece um mapa que nos ajuda a entender
as mudancas e o crescimento pessoal que ocorrem quando nos aventuramos no

desconhecido.

Carl Gustav Jung: O inconsciente coletivo na jornada do heroi

Carl Gustav Jung foi um grande interlocutor de Sigmund Freud. No entanto, seu
modo de entender os padroes mentais diferem das teorias propostas pelo “pai da
Psicanalise”. Jung abre uma nova dimensao para a jornada do herdi ao explorar os
vastos reinos do que ele intitulou de “inconsciente coletivo” (JUNG, 1998). Sua
abordagem Unica revelou o poder dos arquétipos, padrdes caracteristicos de
pensamento e acdo, para transcender as narrativas individuais e integrar-se as
estruturas culturais e mitologicas que permeiam nosso ser. Através de uma lente
analitica sobre a jornada do herdi, Jung oferece uma nova perspectiva sobre a luta
interior e o crescimento pessoal, ja citado anteriormente, levando-nos a uma jornada
de autodescoberta e equilibrio. Segundo o estudioso:

Os temas arquetipicos provém, provavelmente, daquelas cria¢cdes do espirito
humano transmitidas ndo sé por tradicdo e migracdo como também por
heranga. Esta Ultima hipdtese é absolutamente necessaria, pois imagens

arquetipicas complexas podem ser reproduzidas espontaneamente, sem
qualquer possibilidade de tradigao direta (JUNG, 1978, p. 55-56).
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Por meio de seu estudo do inconsciente coletivo, Jung descobriu raizes comuns
gue unem as pessoas por meio de simbolos, padrdes e arquétipos. Em sua anélise, a
jornada do herdi vai além de uma simples narrativa e se torna uma representacéao da
batalha que ocorre dentro de cada individuo. Ao longo da jornada, o herdi encontra
desafios externos que refletem suas lutas internas, refletindo a complexa danca de
polaridades encontradas na psique humana.

Ao investigar a jornada arquetipica do herdi, Jung revela o arquétipo do eu que
€ o foco da histéria. Um heréi explorando um territério desconhecido, na verdade,
explora as profundezas do inconsciente e fica cara a cara com 0s aspectos sombrios e
reprimidos de sua alma. A luta contra o “dragéo” externo reflete, em ultima analise, a
luta do herdi para conciliar as contradicfes internas, aceitar o todo e encontrar o
equilibrio necessario para a transformacdo. Na perspectiva junguiana, a jornada do
herdi vai além de uma mera narrativa de aventura e se torna um guia para uma jornada
interior. Confrontar mentores e obstaculos € uma expressao da busca pela unidade e
pela compreensao das diferentes facetas do eu. Nao é um simples exame fisico, mas

um desafio para aceitar e mudar o lado obscuro da alma.

Aplicacdo moderna da estrutura arquetipica

Influenciado pelas teorias de Joseph Campbell, Christopher Vogler (2006)
tornou-se uma figura importante na modernizacéo e adaptacdo da jornada do herai por
meio de sua obra “A jornada do Escritor”. Nesta obra, Vogler ndo apenas estende os
conceitos basicos de Campbell, mas também fornece uma estrutura que pode ser
adaptada e aplicada as narrativas contemporaneas. Uma abordagem cuidadosamente
elaborada mostra que os estagios da jornada de um personagem nao sao reliquias do
passado, mas sim ferramentas versateis que continuam a ressoar poderosamente na
elaboracao de historias relevantes e impactantes.

Além disso, Vogler explora os estagios da jornada de uma personagem, desde
o chamado a aventura até sua transformacgédo final. Essa estrutura avancada serve
como um “kit de ferramentas” para escritores e criadores, fornecendo instrugées passo
a passo para a criacao de personagens memoraveis e enredos convincentes. Sua
abordagem ndo apenas apresenta a anatomia da jornada de um personagem, mas

também fornece informacgdes sobre como esses elementos podem ser aplicados para
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refletir diferentes géneros e estilos de narrativa. A referida teoria sempre foi muito
utilizada no roteiro de filmes classicos do cinema mundial, dentre eles Harry Porter, Star
War, Cronicas de Narnia, Matrix, Stardust, dentre outros filmes.

A forca de “A Jornada do Escritor” reside sua forma de aplicar, a um mundo em
constante mudanca. A medida que as sociedades e culturas evoluem, a jornada do
her6i mantém sua ressonancia ao falar de nossa eterna busca por significado,
crescimento e superacao. Vogler (2006) enfatiza que os elementos fundamentais da
jornada do herdi; desafio, mudanca e triunfo, sdo temas atemporais e universais.
Demonstra nossa capacidade de aplicar estruturas arquetipicas a narrativas atuais que
refletem as preocupacdes e aspiracdes de nosso tempo. Além disso, segundo o autor
essa jornada revela que “a energia do lado obscuro, os aspectos nao-expressos,
irrealizados ou rejeitados de alguma coisa. Muitas vezes, é onde moram 0S monstros
reprimidos de nosso mundo interior” (VOGLER, 2006, p. 83).

A relevancia da abordagem do autor vai além da criatividade literaria. A jornada
de um personagem por diferentes estagios e desenvolvimento de personagem pode
ser usada em muitos meios, como cinema, televisdo e até mesmo jogos. Ele amplia a
estrutura inicial, demonstrando sua capacidade de ultrapassar os limites da linguagem
escrita e envolver o publico de varias maneiras.

A abordagem também enfatiza a importancia de conhecer as convencfes
narrativas. Isso permite que o0s escritores sejam grandes contadores de histérias,
manipulando elementos da jornada de um personagem para criar uma narrativa que
envolva e cative seu publico. Por meio desse aplicativo intencional em nivel de jornada,
Vogler incentiva os criadores a dominar a arte de contar histérias que transcende o
tempo e a cultura. Nesse viés, a abordagem do referido autor moderniza a jornada do
herdi, e € uma prova da natureza atemporal e adaptavel dessa estrutura narrativa. Suas
contribuicdes fortaleceram nossa compreensao e aplicacdo pratica da jornada do herdi,
tornando-a uma ferramenta essencial para escritores, criadores e artistas que desejam

criar histdrias que ressoam com a universalidade da experiéncia humana.

As Cronicas De Néarnia: O chamado a Aventura
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Imagem 3: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-47220/.

Com base na estrutura da jornada do personagem, o desenrolar dessa jornada
pode ser analisado com profundidade na narrativa de “As Crénicas de Narnia: O Leé&o,
a Feiticeira e o Guarda-Roupa”. A trama comega com os irmaos Pevensie Peter, Susan,
Edmund e Lucy evacuados de Londres para o interior durante a Segunda Guerra
Mundial. Abandonar essa rotina € o primeiro passo na jornada conhecida como "O
Chamado da Aventura”, como é explicado a seguir:

A jornada do heréi sempre comeca com o0 chamado a aventura. A pessoa tem
que deixar seu mundo conhecido e se aventurar em um reino nao familiar.
Inicialmente recusa a chamada, com medo da entrada no desconhecido, mas

é finalmente incentivada por um mentor a cruzar o primeiro limiar e entrar na
zona desconhecida (CAMPBELL, 2007, p. 49).

Assim, “O Chamado a Aventura” é o ponto de partida de uma jornada do herdi,
em que o protagonista € chamado a sair de sua zona de conforto e embarcar em uma
jornada que o transformara. No contexto da obra, a fuga dos irméaos Pevensie de suas
rotinas normais devido a guerra e a migracado simboliza um chamado para algo maior
do que eles mesmos. E um convite para explorar o desconhecido e enfrentar desafios
gue testardo suas habilidades e coragem. Para os Pevensie, a mudanca da cidade para
o campo foi uma crise que os colocou em um ambiente desconhecido e incerto. Essa
mudanca drastica em suas vidas € o inicio de sua jornada e, na verdade, comecga com
o movimento fisico. Este "Chamado a Aventura" € um convite para deixar o conforto da
vida comum e enfrentar o mundo que o vai transformar.

A Recusa do chamado
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No entanto, o chamado nem sempre € aceito imediatamente. O préximo passo
da jornada, "Recusando o chamado", reflete o ceticismo natural do personagem diante
do desconhecido. No contexto de As Crbnicas de Narnia, essa rejeicao é evidenciada
pela reacao inicial dos irméaos Pevensie ao descobrir Narnia através do armario magico.
Cada um deles lida com suas préprias duvidas e incertezas sobre essa nova realidade.

Por exemplo, Edmundo inicialmente ndo acredita na existéncia de Narnia e
rejeita a afirmacao de Lucia de que ele visitou o “Pais das Maravilhas” pelo armario.
Sua hesitacao reflete a resisténcia humana natural a mudanca e ao conflito com o que
eles conhecem como realidade. Isso mostra que a jornada do personagem nédo é
apenas uma aventura fisica, mas também um profundo mergulho psicoldgico e
emocional no personagem. Nesse ponto, cada irméo lida com sua prépria rejeicéo,
expressando sua propria recusa em aceitar o que parece ser uma realidade impossivel.
Essa rejeicdo € uma expressdo do medo do desconhecido e do desejo de manter o
controle da prépria vida. A resisténcia inicial do personagem em aceitar o chamado,
também prepara o terreno para o crescimento e desenvolvimento continuos ao longo
da histéria.

A recusar do convite caracteriza uma etapa importante que adiciona
complexidade aos personagens e ao enredo. Eles n&o iniciam sua jornada de imediato,
mas enfrentam obstaculos internos e externos que os tornam mais auténticos e
humanos. Aceitar gradualmente os convites e superar as rejeicdes é um fator

importante no desenvolvimento da jornada dos personagens.

Encontro com o Mentor

No contexto de toda a obra de “As Crbnicas de Narnia”, temos um personagem
gue se enguadra nesse quesito, significativamente, Aslam, o grande ledo que governa
Narnia. Aslam assume o papel de mentor, uma figura sébia e orientadora que fornece
orientacdo e sabedoria aos irmaos Pevensie enquanto eles navegam no mundo
desconhecido de Narnia e enfrentam os desafios futuros. Como lemos na citacao
abaixo:

As mitologias mais elevadas desenvolvem o papel na grande figura do guia, do
mestre, do barqueiro, do condutor de almas para o além. No mito classico, esse
guia é Hermes-Mercurio; no mito egipcio, costuma ser Tot (0 deus em forma

de ibis, o deus em forma de babuino); e, na mitologia cristd, o Espirito Santo
(CAMPBELL, 2007, p.47).
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Mentores sdo figuras importantes na jornada do herdi, representando
conhecimento, experiéncia e sabedoria além do alcance do protagonista. Aslam cumpre
esse papel perfeitamente, servindo como guia espiritual e figura paterna dos irmaos
Pevensie. A sua presenca conforta-os e inspira-os porque lhes da a coragem
necesséria para superar os obstaculos que irdo encontrar gradualmente nos seus
caminhos. Apresentar Aslam como mentor acrescenta profundidade e complexidade a
narrativa. A presenca majestosa de Aslam exala autoridade e serenidade, semelhante
a alguma divindade, fazendo com que os irmédos sintam que tém um aliado forte e
benevolente em sua jornada. Sua sabedoria é evidente em suas palavras e agdes ao
guiar seus irmaos com paciéncia e compreensao nas provacgdes que os aguardam.

Encontrar-se com um mentor ndo € apenas receber conselhos e orientacées
praticas. Também inclui uma dimensao espiritual e emocional. Aslam se conecta com
os irmaos Pevensie, em um nivel mais profundo, ajudando-os a entender ndo apenas
a jornada fisica que enfrentam, mas também sua jornada interior de autodescoberta e
crescimento. A sua presenca incita neles a confianca para enfrentar o desconhecido e
a coragem para superar os desafios que se apresentam. Os mentores também
desempenham um papel importante ao fornecer aos herdis os dons e as ferramentas
de que precisam para o proximo desafio. Quanto a Aslam, ele presenteia cada irméo
Pevensie com armas e itens magicos que aumentam suas habilidades contra a
Feiticeira Branca e seus aliados. Este presente ndo é apenas fisico, mas também
simbdlico, representando a forca do herdi e a confianca que seu mentor depositou nele.

Conhecer o mentor € um importante ponto de virada na jornada do heroéi. Porque
significa que o heradi transita do estagio de duvida e rejeicédo para o estagio de aceitacao
e preparacdo. Aslam n&o apenas orienta os irmaos Pevensie, mas os desafia a
enfrentar os desafios com coragem e determinacdo. Sua presenca provoca neles a
compreensao de que eles tém 0s recursos internos para superar qualquer coisa, e 0s
inspira a se tornarem os herdis que estédo destinados a se tornar.

Assim, Aslam transcende a figura de um guia e se torna um simbolo do caminho
da sabedoria, orientacdo espiritual e preparacdo. Seu impacto vai além da acéo
imediata e afeta o crescimento e o desenvolvimento do personagem ao longo da

histéria.

Travessia do Primeiro Limiar



77

A jornada dos irméos Pevensie tem uma reviravolta na “Travessia do Primeiro
Limiar”. Esta etapa € marcada pela decisdo dos irmaos de se juntar a causa de Aslam
e aos seus esforcos para salvar Narnia da tirania da Feiticeira Branca. Essa escolha
nao apenas molda o fluxo da narrativa, mas também simboliza uma mudanca
fundamental na vida do protagonista. A Feiticeira Branca pode ser interpretada como
sendo a guardia do limiar; sobre isso, a partir da teoria proposta:

O sentido do primeiro aspecto do guardido do limiar, o aspecto de protecéo. E
melhor ndo desafiar o vigia dos limites estabelecidos. E, no entanto, somente
ultrapassando esses limites, provocando o outro aspecto, destrutivo, dessa

mesma forca, o individuo passa, em vida ou na morte, para uma nova regido
da experiéncia (CAMPBELL, 2007, p.54).

Atravessar o primeiro limiar € mais do que simplesmente mover-se fisicamente
de um lugar para outro. E uma jornada de transformac&o interior e um encontro com o
desconhecido. Ao embarcarem nessa jornada, os irmaos Pevensie deixam a seguranca
da vida cotidiana em Londres e entram em uma terra cheia de perigos, surpresas e
desafios inimaginaveis. Esta mudanca de cenério € uma metéfora de quebra da zona
de conforto que marca a transicdo do conhecido para o desconhecido, do mundano
para o extraordinario.

A decisdo dos irmédos de se juntar a causa de Aslam nédo foi tomada de animo
leve. Eles percebem como as coisas estéo ruins em Néarnia e se sentem responsaveis
por contribuir para a luta pela liberdade. Essa escolha ndo apenas reflete o crescimento
pessoal de cada personagem, mas também simboliza a transi¢do da infancia para a
maturidade. Abracando o chamado para a aventura, os irmaos Pevensie abracam a
incerteza e a complexidade do mundo adulto, onde as escolhas tém consequéncias
profundas e duradouras. Cruzar o primeiro limiar também evoca admiracdo pelo novo
mundo em que 0s personagens entram. Nesse ponto, eles testemunham a beleza e a
maravilha de Narnia, mas também experimentam os primeiros sinais dos desafios que
enfrentardo. Essa dualidade de maravilha e perigo € uma representacao visual da
jornada do herdi. Aqui, a busca por sentido e crescimento se confunde com obstaculos
e dificuldades encontradas ao longo do caminho.

Ao cruzar o primeiro limiar, os irmaos Pevensie também s&o apresentados a uma
variedade de personagens e criaturas magicas que tém papeéis unicos em sua jornada.
Esses diversos encontros contribuem para o crescimento dos protagonistas, desafiam

suas perspectivas e ampliam sua compreensdo do mundo e de si mesmos. E
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importante lembrar que cruzar o primeiro limiar ndo € uma progresséo linear e direta.
Em vez disso, reflete a complexidade da experiéncia humana na qual coexistem
ansiedade, medo, determinacéo e duvida. A jornada néo € apenas fisica, deixo frisado,
€ emocional e psicolégica, na qual os personagens enfrentam desafios internos e
externos. Essa dualidade contribui para a riqueza da narrativa, tornando-a mais

semelhante e mais proxima da experiéncia humana.

Testes, Aliados e Inimigos

A jornada do heréi passa por fases de intensa mudanca e crescimento com
"Testes, Aliados e Inimigos". Em um momento crucial da histéria, os personagens, ou
seja, os irmaos Pevensie, enfrentam uma série de desafios e experiéncias que vao além
da superficie do combate fisico e revelam as profundezas de suas almas. As provacdes
e desafios apresentados nesta jornada ndo sédo apenas obstaculos a serem superados,
mas também refletem os conflitos internos e as forcas das trevas que existem nédo
apenas em Narnia, mas também dentro de cada irméo.

A abordagem narrativa vai além do espetaculo da batalha. Ele explora as
contradigbes humanas e como 0s inimigos externos muitas vezes refletem os conflitos
internos. Lobos e matilhas do mal que representam uma ameaca fisica e emocional
incorporam as sombras que todos os personagens enfrentam: os medos, duvidas e
fraquezas que devem ser enfrentados e superados para que a mudanca acontega. Ao
mesmo tempo, a jornada dos irmaos Pevensie ndo € solitaria. O crescimento do
personagem e a propria jornada do herdi sdo muito enriquecidos pela presenca de
aliados que desempenham um papel muito importante nesta etapa. Conhecer o casal
de Castores ndo € apenas um momento, mas um ponto de virada que mostra a
importancia dos relacionamentos e da orientacdo na busca pelo heroismo.

Os companheiros representados por este personagem desempenham uma
variedade de funcgodes. Eles sao guias, mentores e muitas vezes refletem a forca interior
do protagonista. A lealdade dos irmaos Pevensie para com seus aliados reflete seu
crescimento pessoal e abertura para colaboracéo. A jornada do guerreiro néo € apenas
uma jornada de autodescoberta, mas também uma jornada de relacionamento e uniéo.
As conexbes que fazemos com aliados como os Castores, ndo sao apenas
relacionamentos liquidos, eles refletem nossa préopria necessidade de apoio e

encorajamento em tempos de desafio. Essa abordagem realista dos relacionamentos
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enriquece o enredo, tornando-o mais tangivel e identificavel para o publico. Por outro
lado, os inimigos na jornada dos irm&os Pevensie ndo sao apenas antagonistas
bidimensionais, mas formas complexas que representam diversas caracteristicas
humanas. Como a personificacdo do mal, a Feiticeira Branca representa os perigos do
poder descontrolado e o fascinio da crueldade. Confrontando esses inimigos, o
protagonista enfrenta forgas externas, bem como seus proprios dilemas éticos e morais.
A luta contra o inimigo torna-se uma luta ndo apenas pela liberdade de Narnia, mas
também pela propria integridade do herai.

Assim, as fases de provacdes, aliados e inimigos séo terra fértil para a evolucao
dos personagens e exploragdo da complexidade humana. “A Jornada do Herdi” nédo é
uma mera progressao de eventos, mas uma analise profunda das emocdes, motivacdes
e interacfes humanas. Os niveis ndo seguem uma trajetéria linear, mas sim uma danca
complexa de desafios e relacionamentos que espelham a jornada interna e externa do
protagonista, e por que nao dizer, de nés mesmo. Nesse contexto, provacgdes e desafios
nao sdo obstaculos a serem superados, mas oportunidades para 0s personagens se
conhecerem melhor e descobrirem forcas ocultas. Os aliados, por outro lado, ndo séo
meros guias, mas refletem a necessidade de conexao, apoio e orientacdo de uma
pessoa.

De acordo com Campbell (1997), a capacidade de se unir a aliados e enfrentar
inimigos refletem o desenvolvimento emocional e moral do protagonista. As provacdes
e desafios, a dualidade entre aliados e inimigos, ampliam a profundidade da narrativa.
Todo desafio ndo é uma vitéria externa, mas uma expressao da resisténcia interior que
supera o emocional e o espiritual. As alian¢as que criamos ndo sdo apenas guias em
nossa jornada, mas refletem as relagdes humanas que enriquecem nossas vidas e nos
ajudam a crescer. Cenario que reflete as lutas e triunfos que enfrentamos em nossa
vida diaria e nos convida a examinar nossas proprias motivacbes, medos e
relacionamentos. E importante ponderar, os personagens ndo sdo apenas seres
ficticios, mas uma projecdo de nossa prépria busca por significado, crescimento e
redencéo.

Apols esta fase, os irméaos Pevensie emergem ndao apenas como herdéis que
tiveram sucesso em suas aventuras magicas, mas também como individuos que foram
mudados por suas experiéncias. Eles ndo apenas ganham aliados e derrotam inimigos;

Eles ganham autoconhecimento, forca interior e uma compreensao do verdadeiro
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significado da viagem. Através de testes, aliados e inimigos, eles se tornam mais do
que apenas personagens da histéria. Eles resumem a jornada humana de encontrar

crescimento, coragem e sabedoria.

Aproximacao da caverna oculta

A "Aproximagéao da caverna oculta" acaba sendo um momento crucial na jornada
dos irméos. Essencialmente ligada a estrutura da jornada de um personagem, esta
etapa € um ponto de virada onde a intensidade da narrativa se desenvolve e o
personagem € preparado para enfrentar desafios profundos e transformadores.
Incorporando elementos das abordagens de Joseph Campbell, Carl Jung e Christopher
Vogler, a encenacao se apresenta como uma representacao simbélica de um mergulho
na psique coletiva e individual dos protagonistas.

A "caverna oculta" é um simbolo arquetipico de transicdo e mistério, muitas
vezes envolvendo enfrentar o desconhecido ou a propria sombra. Isso transmite a ideia
de Jung de que o inconsciente é uma "caverna" cheia de elementos reprimidos,
desconhecidos ou esquecidos que devem ser explorados e integrados para atingir a
plenitude do ser. Neste ponto, os irmaos Pevensie enfrentardo ndo apenas a Feiticeira
Branca, mas também seus proprios medos e davidas. De acordo com Vogler (2006, p.
31),

Na mitologia, a Caverna Oculta pode representar a terra dos mortos. O heréi
pode ter que descer aos infernos para salvar a amada (Orfeu) ou a uma
caverna para enfrentar um dragdo e ganhar um tesouro (Sigurd, nos mitos

noruegueses), ou a um labirinto para se defrontar com um monstro (Teseu e 0
Minotauro).

Este estagio é realmente um momento de aprofundamento e auto-exploragao.
Com o encontro com a Feiticeira Branca, os personagens ficam cara a cara com suas
sombras interiores e enfrentam os aspectos aos quais antes resistiam. As provacoes,
aliados e inimigos discutidos acima agora se refletem na jornada interior do
protagonista. Eles estado prontos para lutar ndo apenas fisicamente, mas internamente
contra seus limites. Nesse ponto da narrativa, a influéncia de Aslam fica mais evidente,
servindo como um conselheiro espiritual guiando o personagem a descobrir sua propria
forca e confianca.

Essa etapa ndo € apenas uma preparacdo para a batalha final, mas também

uma jornada de autodescoberta e aceitacado. Assim como Joseph Campbell enfatizou a
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importancia de enfrentar o desconhecido como parte integrante da jornada, esta etapa
em se torna uma jornada em si. Representa a jornada do heréi como uma jornada da
alma na qual um personagem confronta seus medos e demonios interiores e se
transforma e se fortalece.

Neste ponto, os irméos Pevensie enfrentam um climax que representa a batalha
final entre o bem e 0 mal. Eles ndo sdo mais as pessoas que entraram em Narnia. Eles
passam por provacoes, ganham aliados, enfrentam inimigos e, 0 mais importante,
exploram as profundezas de si mesmo. Assim, “Aproximacgao da caverna oculta" torna-
se um espelho da prépria jornada do herdi, refletindo os estagios de transformacéo

interna e externa descritos na teoria dos arquétipos e estruturas discutidas acima.

O Ultimo desafio

Esta etapa é o confronto final entre o personagem principal e as forcas hostis, e
representa ndo apenas a luta fisica, mas também a jornada interior de autodescoberta
e superacgao. Nesta fase, os irméos Pevensie ficam cara a cara com a Feiticeira Branca
e suas forcas de opressao. A batalha ndo € apenas uma luta pela liberdade de Narnia,
mas também um simbolo da luta contra as trevas. Essa dualidade de conflito externo e
conflito interno é caracteristica da jornada do protagonista, que representa o confronto
com a sombra interior discutida por Carl Jung. A medida que o "desafio final" se
aproxima, 0 personagem passa por um estagio inicial de desenvolvimento, onde
aprende a confiar em si mesmo, formar aliancas e enfrentar seus medos. Essa
configuracdo é importante para o confronto final porque representa a evolucdo do
personagem em uma jornada de autodescoberta e crescimento.

E importante notar que esse desafio final ndo € apenas uma luta fisica, mas uma
jornada interior rumo a redencéo e a autodescoberta. Os personagens enfrentam suas
fraquezas, enfrentam escolhas dificeis e descobrem sua verdadeira forca interior. O
movimento representa a busca humana universal por resiliéncia e crescimento e
incorpora elementos arquetipicos da jornada do her6i empatico através do tempo e da

cultura.

A Recompensa

Nesta fase, os irmédos Pevensie, comecam a se beneficiar de suas acdes e

enfrentamentos ao longo da narrativa. Apos um confronto final com a Feiticeira Branca,
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0S quatro guerreiros testemunham uma série de recompensas além do mero ganho
material. Eles ndo apenas ajudam a resgatar Narnia das garras sombrias da Feiticeira,
mas também experimentam um profundo crescimento pessoal e expandem sua
percepcédo do mundo.

A verdadeira recompensa pode ser vista ao ver Narnia restaurada ao seu
verdadeiro estado de beleza e maravilha. As estagcbes mudam e o gelo que cobre a
Terra comeca a derreter. A vida e a cor voltaram a paisagem, simbolizando a
restauracdo do equilibrio e da harmonia destruidos pela tirania da Feiticeira. Essas
mudancas também representam refletem o crescimento interno dos personagens.
Além disso, os prémios ndo se limitam ao mundo magico de Nérnia. Os irméos
Pevensie sentiram-se realizados ao saber que foram fundamentais nas importantes
mudancas que estavam ocorrendo. Essa recompensa pode ser vista ndo apenas em
sua reputacdo de heroi, mas também em seu novo senso de propoésito e confianga.
Essa jornada dos irméos Pevensie também é consistente com os principios de Joseph
Campbell. As recompensas neste contexto ndo sdo meros presentes, mas refletem a
transformacao interior do heréi. Eles superaram obstaculos, enfrentaram seus medos e
atingiram um estado mais maduro. Essa realizacao interior € em si uma recompensa
que Ihe da uma nova compreensao de quem vocé € e a capacidade de enfrentar
desafios.

A abordagem de recompensa de Christopher Vogler também enfatiza a
importancia do aprendizado e crescimento continuos. Os personagens nao apenas
buscam um final feliz, mas também sao bem-sucedidos na jornada de autodescoberta
e autodesenvolvimento. A recompensa € a confirmacédo de que ndo sdo as mesmas
pessoas que entraram em Narnia no inicio da historia. Além disso, é uma celebracéo
da transformacao do carater, da restauracao do equilibrio e do triunfo do bem sobre o
mal. Isso reforca a ideia de que a jornada do herdi ndo é uma série de eventos, mas
uma jornada de autodescoberta, crescimento e realizacdo. Os irmaos Pevensie
alcancaram mais do que recompensas tangiveis nesta fase. Eles partem com uma
profunda compreenséo de si mesmos e do papel que desempenham na grande histéria

de Narnia.

Retorno com o Elixir
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Depois de uma batalha épica que derrotou a Feiticeira Branca e restaurou Nérnia
a sua verdadeira gloria, os irmdos Pevensie enfrentaram uma parte importante da
jornada do heréi conhecida como "O Retorno com o Elixir". A essa altura, eles haviam
vivenciado uma jornada cheia de desafios, aprendizado e crescimento, e estavam
prestes a trazer os beneficios das aventuras de Narnia de volta ao mundo real.

O retorno dos irméos Pevensie ao mundo real é uma transicao importante, pois
eles agora trazem consigo mais do que memdarias e historias. Nado apenas a aparéncia,
mas também a pessoa interior muda novamente. Essa transformacéo € uma prova da
jornada herdica que eles empreendem, convocando para a aventura, cruzando o
primeiro limiar, testando aliados e inimigos e, finalmente, enfrentando o desafio final. A
jornada para Narnia ndo é simplesmente uma série de eventos néo relacionados. E
uma jornada de autodescoberta e desenvolvimento da personalidade. Cada desafio,
cada aliado e cada inimigo que vocé enfrenta contribui para o desenvolvimento dos
irmaos Pevensie como individuos. E agora, quando eles retornam com o elixir, eles
retornam com conhecimento, sabedoria e coragem adquiridas no processo.

Como descreve Joseph Campbell, essa fase de retorno é o ciclo completo da
jornada do heréi. Os Pevensie passam por provacgdes e tribulacdes, aprendem licdes
valiosas e passam por uma transformacao interior. Tendo a oportunidade de voltar ao
mundo real, aplicar o que aprenderam e compartilhar o “elixir da sabedoria” com as
pessoas ao seu redor. O retorno deixou claro que néo eles guardaram as mudancas
para si, mas também as compartiharam com familiares e amigos. Seus
relacionamentos séo fortalecidos por suas experiéncias compartilhadas em Narnia, e
essa mudanca se reflete em suas atitudes e comportamento.

A jornada heroica néo terminou com a vitéria na batalha, mas continua quando
eles trazem o espirito de Narnia para o mundo real. Assim, a jornada do heréi ndo se
completa apenas com um final bem-sucedido, mas também com um novo comeco cheio
de possibilidades e efeitos positivos. Sua jornada para Narnia ndo € apenas uma
histdria, € uma experiéncia que moldou sua identidade e inspirou a todos nés a ver além

do Obvio e abracar o poder transformador da jornada do herai.

Considerac0es finais

Tracar os aspectos da jornada do herdi no enredo de As Cronicas de Narnia: O

Ledo, a Feiticeira e o Guarda-Roupa levam a percepcdes profundas sobre a natureza
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humana, o desenvolvimento do carater e o significado eterno. Através dos passos
descritos por escritores como Joseph Campbell, Carl Gustav Jung e Christopher Vogler,
somos guiados a mergulhar ndo apenas na histdria dos irméos Pevensie, mas nas
profundezas de nossa propria alma.

A jornada comega com um chamado a aventura, simbolizando uma pausa na
vida cotidiana e a busca por algo mais significativo. Quando os irméaos Pevensie entram
em Narnia, presenciamos o0 convite inicialmente recusado e depois gradualmente
aceito, refletindo nossa propria resisténcia a mudanca e a necessidade de enfrentar o
desconhecido. Ao cruzarmos o primeiro limiar, entramos em um mundo de maravilhas
e perigos que ressoa com nosso proprio desejo de explorar territérios desconhecidos e
enfrentar desafios. As provacdes, aliados e inimigos que nosSsOs protagonistas
enfrentam refletem nossas proprias provacdes e a importancia de confiar em nés
mesmos e naqueles que nos apoiam. Aproximar-se da Caverna Oculta nos convida a
refletir sobre nossa busca interior por conhecimento e sabedoria e o desafio final de
enfrentar nossos medos mais profundos e a necessidade de coragem para supera-los.
O resultado € uma transformacdo pessoal que reflete nossa propria jornada de

autodescoberta.
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FERREIRA PENNA PELO ARQUIPELAGO DO MARAJO: TRADUCAO
DE CULTURAS, LINGUAGENS E IDENTIDADES

Joel Pantoja da SILVA (UFPA)
Dr. Agenor Sarraf Pacheco (UFPA)

Resumo:
A presenca de viajantes estrangeiros e nacionais na Amazo6nia do século XIX foi
intensa. Domingos Soares Ferreira Penna, fundador do Museu Emilio Goeldi no Para,
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foi um destes naturalistas que, entre as muitas atividades cientificas e politicas
assumidas no decorrer de sua existéncia, cortou rios da Amazoénia Marajoara para
registrar paisagens naturais e culturais da regido. Imiscuido na oética eurocéntrica,
constituinte dos discursos e praticas da intelectualidade brasileira daqueles tempos,
documentou os contatos com o indigena Anselmo José, Ultimo representante vivo da
nacao Arud, dando especial atencéo para termos e expressdes da lingua indigena Arua
e tupi ainda presentes na memoria oral marajoara. Fundamentando-se na metodologia
da cartografia aplicada a mediacao cultural interpretamos a luz dos Estudos Culturais e
da Andlise do Discurso, os sentidos desse registro e exploramos 0 processo de
traducao cultural vivenciado por Ferreira Penna. Nesse empreendimento, apreende o
conjunto de vocébulos documentados como expressdo da linguagem social e do
movimento tenso de construcédo de identidades do entrevistado e do entrevistador. A
sintese de compreenséo € que o viajante, ao assumir o papel de tradutor ndo somente
de cadigos linguisticos, mas especialmente culturais, contaminou-se no universo da
cultura oral marajoara e potencializou as rela¢cdes da memoéria indigena colonial com
as do século XIX e suas persisténcias verificadas em tempos contemporaneos.

Palavras-chave: Traducao Cultural. Linguagens. ldentidades. Amaz6nia Marajoara.
Primeiras palavras - O lugar de fala da pesquisa

Pensando o lugar do outro na escrita da histéria, que fora negada pela
perspectiva eurocéntrica (Shohat 2006), buscamos captar na intensa presenca de
viajantes estrangeiros e nacionais na Amazonia do século XIX, as mediacbes
produzidas com os olhares de dentro da cultura de tradicdo oral. Domingos Soares
Ferreira Penna, fundador do Museu Paraense em 1866 e naturalista-viajante do Museu
Nacional entre 1872 e 1884, foi um destes naturalistas que, entre as muitas atividades
cientificas e politicas assumidas no decorrer de sua existéncia, nhavegou 0s rios em
viagens pelo arquipélago do Maraj62® para registrar linguas indigenas marajoaras,
paisagens naturais e culturais da regiéo.

Embora os estudos e registros das linguas indigenas marajoaras sejam poucos,
ndo podemos deixar de mencionar que suas (re)distribuicbes moventes constituiram a
cartografia social das linguas faladas pelos povos indigenas em diferentes pontos do
arquipélago. Nessa direcdo, entendemos a concepgao de cartografia como “mapas
cognitivos que traduzem outras figuras como a do arquipélago, desprovidas de

fronteiras que os una. Com isso, 0 continente se desagrega em ilhas multiplas e

23 A criacdo na década 80 da Associacdo dos Municipios do Arquipélago do Maraj6 (AMAM), o
arquipélago do Marajo passou a ser formado por 16 municipios distribuidos pela regido do oriente
marajoara com as seguintes cidades: Cachoeira do Arari, Chaves, Salvaterra, Santa Cruz do Arari,
Muand, Ponta de Pedras e Soure e a outra regido chamada de ocidente marajoara composta pelas
cidades de Afua, Anajas, Breves, Curralinho, Portel, Melgaco, Bagre, Gurupa e Séo Sebastido da Boa
Vista (Pacheco 2009).
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diversas, que se interconectam” (Martin-Barbero, 2004, p.13). Nesse lugar, a formacéo
multiétnica e diversidade de linguas em situa¢gBes de comunicagdes orais formavam as
relacfes de interconexdes e pertencimentos culturais.

Apoés a chegada dos colonizadores e religiosos europeus, um dos primeiros
registros das linguas nativas captada pelos cronistas da Companhia de Jesus, padres
Antbnio Vieira e Jodo Daniel, no século XVII, apontaram posi¢coes diferenciadas em
relacdo ao uso e sentidos das linguas indigenas particulares enquadradas no termo
nheengaiba. Essa terminologia designada por Vieira enquanto lingua opunha-se ao
Tupi, ou Lingua Geral Amazodnica ou Nheengatu, a lingua boa de falar, compreensivel
(Sampaio 1901). Para esse padre, nheengaiba significava “ma lingua, lingua ruim,
imprestavel ou incompreensivel” (Vieira, 1970).

Contudo, a visao de Daniel aludia ndo entender a “razao porque a chamam ma,
sendo que 0s seus missionarios e os mais dela tém conhecimento afirmam ser uma
das linguas mais perfeitas” (Daniel 2004, p.370). Em outra compreensdo, segundo
Amarilis, “tudo indica que a palavra Nheengaiba advenha dos indios de fala tupi que se
supunham superior aos tapuios de fala travada” que formavam um dos “grupos
indigenas mais resistentes” no combate a “opressao colonizadora e que, por isso, foram
de imediato dizimados, possivelmente antes da chegada da Missdo ao Norte”
(Tupiassu, 2008, p.44).

Na perspectiva de Ferreira Penna (1973b, p.240), que esteve no Marajé em
viagens de reconhecimento geopolitico em meados do século XIX, essa qualificacdo
“formava o povo que os portugueses chamavam indistintamente de Nheengaibas”. Em
sua visao, a estratégia dos lusitanos era homogeneizar as praticas culturais das nacdes
indigenas marajoaras. Em 1876, quando se associou ao Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro e publicou varios de seus registros em boletins, apreensdes de mapas
cognitivos em relatorios que traduzem os processos de mediagdes culturais e ampliou
0s conhecimentos sobre os povos indigenas do arquipélago, geopoliticas, paisagens
socioculturais e arqueoldgicas (Ferreira, 2007).

Ferreira Penna (1973b), em seus estudos pontuou, na parte do oriente
marajoara, como 0s conquistadores entraram em caminhos maritimos para explorar as
riqguezas, a mao-de-obra indigena e vigiar a entrada e saida da foz do rio Amazonas, a
partir do forte do Presépio em Belém. Os colonizadores depararam-se com muitos

obstaculos, haja vista que, enfrentaram os conflitos com as na¢des dos Arua, Mundim,
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Maruanaz, Sacaca, Arari e Muana que ndo aceitaram passivamente tomarem seus
territérios, riquezas naturais, torna-los escravos e silenciar seus saberes de tradigbes
orais (Cruz 1987; Pacheco 2009; Silva, 2013).

Também, Ferreira em analises de compreensdes geopoliticas e traducdes
culturais em registros, no ocidente do Marajd, situou os lugares culturais dos tensos
encontros e confrontos bélicos entre os colonizadores portugueses e as nacdes
indigenas Mapua, Guajara, Arama, Juruna, Amanaja, Mamaiana, Anaja, Mocodes,
Chapouna, Pacaja, Oriquena, Guaianase e Nheengaiba (Vieira 1970; Ferreira Penna
1973b; Daniel 2004; Pacheco, 2009).

Além disso, 0 naturalista-viajante imiscuido na ética eurocéntrica, constituinte
dos discursos e praticas da intelectualidade brasileira do século XIX, documentou os
contatos com o indigena Anselmo José, ultimo representante vivo da nacdo Arua,
dando atencdo para a lingua nativa Arud, como também as préaticas culturais e
expressfes da Lingua Geral Amazénica ou Nheengatu ainda presentes na memaria
oral marajoara (Silva 2013). Nesse processo, olhar a partir da cartografia, mostrou-se
relevante para captar em seus escritos as mediacdes vividas em significacdes
linguistico-culturais entre Ferreira Penna e o indigena Anselmo José em condicdes
histéricas de movimentos pelo arquipélago marajoara.

Essas interacBes dialogicas entre Ferreira Penna, na condicdo de tradutor, e
Anselmo José, na condicdo de falante da lingua nativa Arua, evidenciam como as
relacdes linguistico-culturais entre os diferentes povos indigenas do Maraj6é ocorreram
em seus locais de habitacdo na lingua particular, depois dos contatos com o0s
colonizadores e missionarios jesuitas, que transformaram a lingua tupinamba em lingua
franca e interétnica, passou posteriormente a ser utilizada a chamada Lingua Geral
(Magalhdes 1975; Freire 2003; Barros, 2003).

Deste modo, as analises da pesquisadora Montero, na perspectiva das
mediacgdes culturais, mostram que o “ponto de vista da mediagao nos permite pensar
as relacdes entre o particular e o geral sem que o conceito de cultura perca sua poténcia
analitica” (Montero, 2006, p.51). Nesse ponto, a perspectiva da pesquisadora expde
como as relacdes interculturais experienciadas pelas sociedades indigenas e lidas
desse angulo contribuem para desmontar a percepgéo do eurocentrismo dominante.

Neste sentido, procuramos trabalhar a traducéo cultural, com énfase na lingua

nativa dos Arua, que também fizeram uso da Lingua Geral Amaz6nica, em suas praticas
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sociais de processos comunicativos no Maraj0. Para elaborar a tessitura desta anélise,
por um lado, fundamentamo-nos no campo dos Estudos Culturais ja que a resisténcia
dessa lingua retomou o cenario dos conflitos e lutas culturais, cujo dominio do Iéxico
do outro, o nativo, em processo de traducdo era imperativo. Desta maneira, para
Ferreira Penna (1973b), esta condicdo cultural, com a existéncia do indigena Anselmo
José, representava a oportunidade de ampliar os estudos das linguas indigenas ao
documentar a lingua Arua.

E, por outro, na Analise do Discurso, a medida que os enunciados discursivos —
0os vocabularios traduzidos, pelo indio Anselmo, apresentam sentidos sociais que
reatualizavam as condic¢des histdricas do contato com os conquistadores. Este estudo
mostra, ainda, como a abordagem da lingua do colonizador — o portugués, ndo da
conta, no processo de traducdo, de representar a sua significacdo para a cultura
ocidental.

Neste aspecto, a leitura desta cultura amazobnica em processo de traducgéo faz-
nos considerar relevante o papel cientifico, politico e intelectual das expedicdes
investigativas de naturalistas nacionais no arquipélago do Maraj6. Trata-se de ler
Ferreira Penna como tradutor de culturas e visionario, em meados do século XIX,

sobretudo, na Amazonia Marajoara.

Cultura letrada e traducdo na Amazb6nia

O exercicio da interdisciplinaridade presente nas leituras de “livros”, “mapas”’,
“cartas”, “restos arqueologicos”, “etnografias” aludem como a visdo das excursdes de
viagjantes nacionais e europeus (Ferreira Penna 1973a) viam-se mergulhados e
representados pelos “olhos do império” (Pratt 1999). Os relatos desses sujeitos
apoiavam-se, para traduzir paisagens, costumes e relacdes socais pela Amazonia,
numa otica eurocéntrica que propde “reduzir a diversidade cultural a apenas uma
perspectiva paradigmatica que vé a Europa como a origem Unica dos significados,
como o centro de gravidade do mundo, como ‘realidade’ ontolégica em comparagao
com a sombra do resto do planeta” (Shohat & Stam 2006, p.20).

Nao se trata aqui, de atacar a Europa ou 0s europeus, mas evidenciar nas frestas
da historia, a movimentacédo dos sentidos do eurocentrismo constituinte dos discursos
e praticas da intelectualidade brasileira daqueles tempos. Os viajantes munidos de uma

cultura ocidental e letrada daquele periodo empreenderam processos de traducao
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cultural que implicou intercambios entre diferentes culturas. Nesse sentido, os estudos
de Burke sobre tradugédo cultural merecem destaque, o termo foi primeiramente
cunhado pelos antropélogos do “circulo de Edward Evans-Pritchard, para descrever o
gue ocorre em encontros culturais quando cada lado tenta compreender as acdes do
outro” (Burke 2009, p.14).

Situa¢gBes como essa explicam o inegavel papel que assume, neste aspecto, 0
trabalho da traducdo como ferramenta para se institucionalizar nas letras o projeto de
colonizacdo dos nao civilizados na regido amazoénica. Percebe-se, neste percurso de
contatos culturais, que o traduzir implica “negocia¢cdo, um conceito que expandiu seu
dominio na ultima geracéo, indo além dos mundos do comércio e da diplomacia para
referir-se ao intercambio de ideias e a consequente modificagao de significados” (Burke
2009, p.15).

O presente texto insere-se nesse momento na histéria da Amaz6nia Marajoara
(Silva, Pacheco & Neves 2011) onde as resisténcias indigenas e interesses dos
colonizadores, escrita de padres cronistas (Daniel 2004) e registros de viagens de
naturalistas nacionais (Ferreira Penna 1973ab) e estrangeiros (Giucci 1992; Staden
1974) produziram representacdes sobre paisagens naturais, povos, vilas e as culturas
de tradicdo oral (Araujo 2017). Nesse processo, a escrita de viagem destes viajantes
tornou-se campo de traducdes oral e letrado das préaticas culturais das nacdes
indigenas em territdrios marajoaras.

No inicio da colonizacdo, um exemplo de traducéo cultural, foi a desenvolvido
por José de Anchieta?*, que traduziu a linguagem das sociedades indigenas Tupi do
século XVI ao fim do século XVIIl. O objetivo era fortalecer a questdo da comunicacao
e apropriar-se da bagagem cultural das sociedades indigenas para sobreviver na
floresta amazobnica, desarticular as estratégias indigenas aqui vista como “lugar
suscetivel de ser circunscrita como algo proprio e ser a base de onde se podem gerir
as relagdes com uma exterioridade de alvos e ameacas” na regiao amazénica e efetuar
taticas que movimentassem ac¢des calculadas “dentro do campo de visao do inimigo”
(Certeau 2002, p.99-100), para domina-los.

24 A traducdo das diversas e diferentes linguas comp8e o modelo da estratégia jesuitica para converter
0s nativos das varias etnias a fé catolica. Mais de 250 tradutores jesuitas estiveram ativos entre a
fundagéo da Ordem, em 1540, e o fim do século XVIII, traduzindo, sobretudo, embora ndo exatamente,
do vernaculo para o latim e concentrando-se em textos de outros jesuitas (Burke, 2009). Exemplo disso
esta na producédo da gramatica de lingua Tupi, essencial no processo de comunicagao com as diferentes
etnias e linguas, ver Anchieta (1595).
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Neste percurso da conquista religiosa, percebe-se como a traducéo, constitui-se
também na l6gica das rela¢cdes comerciais dos colonos europeus na regido amazoénica
(Ferreira Penna 1973a). Passou a concentrar-se ainda na dimensao das construcdes
de sentidos que a configura. Explorar o universo simbdlico das sociedades indigenas
exemplifica como foi traduzir o xamanismo. Na Otica jesuitica o xama, embora fosse
visto como manifestagdo de seres malignos sé foi aceito como “conhecimento
fitoterapéutico e a ascendéncia moral sobre o grupo, principalmente no
aconselhamento de doentes e aflitos” (Almeida 2006, p.289), exercendo apenas uma
funcéo técnica e ndo mais o centro dos rituais e crencas dos nativos.

No arquipélago do Marajo, em 1863, é visivel em documentos da época esta
movimentacao de sentidos numa dispersao histérica (Foucault, 2010), por exemplo, em
visita episcopal pelos Marajés dos Campos, D. Macedo Costa, chefe da Questao
Religiosa no Para e da | Questdo Nazarena, em contato com codigos culturais
indigenas da regido de Soure, 0 bispo desconstréi a partir da moral vigente as
atividades do pajé, condenando em publico suas imposturas (Lustosa 1992, p.82). Para
Vergolino, a pajelanca vivida na Amazodnia, de procedéncia distinta entre etnias
indigenas, “é uma forma de xamanismo em que se da a ocorréncia do fenébmeno da
incorporacdo pelo pajé, sendo seu corpo tomado, no transe ritual, por entidades
conhecidas como encantados ou caruanas” (Vergolino, 2005, p.64).

Em Pacheco, ampliam-se a configuracdo do cenério da pajelanca na Amazénia
Marajoara uma vez que os marajoaras dos campos e das florestas, “em seus modos
de conviver com crencas nos poderes dos pajés, benzedores, curandeiros, pais-de-
santo, ao insistirem em curar seus corpos e de seus iguais na forca desses saberes
ditos tradicionais, continuam a perturbar a légica racional/cartesiana” (Pacheco 2010,
p.90) e a desmanchar, em alguns casos, no sentido foucaultiano, os dispositivos
disciplinares (Foucault, 1979) de uma catequese mancomunada que orienta projetos
globais a infundirem, em culturas locais, uma compreensdo monolitica de vida religiosa.

No entanto, os jesuitas para evangelizar instituiram o modelo da inculturagédo de
valores religiosos que consistia em disciplinar e operacionalizar com o universo lexical
e simbdlico dos povos nativos das distintas etnias para inculturar o “glossario

espiritual”®® que promovia o esvaziamento de significados de tradicdes indigenas que

25 Conjunto sistematizado de termos biblicos que procuram nortear o campo semantico que organiza o
discurso religioso e revela as dimensdes da vida social a serem trabalhadas e tematizadas pela missao
tais como perdéo, salvagéo, pecado, graca, diabo, juizo final, sacrificio, etc. (Almeida 2006).
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ndo tem correspondéncia com o0 pensamento cristdo-ocidental. Neste caso, a pratica
de traduzir pode interferir na cultura, flagrar interesses e estratégias dos sujeitos em um
“‘processo desigual de mediagdes em diferentes planos da vida social com ajustes
sucessivos dos diferentes cédigos culturais” (Almeida, 2006, p.278).

Essas traducbes abrem um leque de negociacao de sentidos que reconstroem
ideias e praticas religiosas das popula¢des de etnias indigenas e negras no territorio
amazonico. Permite entender, ndo apenas, a percepc¢ao do dominio politico-econdmico
estabelecido de forma desigual pelos poderes constituidos no periodo colonial, mas
analisar as diferentes maneiras de representar o “sujeito colonial tanto na literatura
escrita dos colonizadores” quanto na “literatura e na critica escrita de escritores nativos
da col6nia” (Souza, 2004, p.114).

Estudar a histéria da Amazbnia Marajoara considerando a traducao cultural
como arcaboucgo constitutivo desta escrita, em tempos coloniais, permite inscrever o
pensamento liminar (Mignolo, 2003) nesta trajetdria, no sentido de olhar por dentro e
por fora, as fronteiras culturais entre o sistema colonial e as etnias indigenas e negras
no arquipélago marajoara. Também, significa ver como conseguiram burlar as normas
da doutrina catélica em processo de continuas mediagfes culturais.

Assim, como as sociedades indigenas, 0os negros incorporaram “elementos da
cosmologia cristd e os devolve reelaborados, os quais em alguma medida séo
incorporados ao calculo do agente missionario por meio de uma cadeia de mediacdes
sucessivas” (Almeida 2006, p.304). Resistir as politicas da Coroa portuguesa expressa
em um conjunto de disciplinas, imposicées e dominio da mao-de-obra visibiliza uma
leitura dessa cultura insurgente que caminha na contramdo dos jogos de interesses
dominantes. Deste modo, nas suturas histéricas, as acdes desses grupos populares
fazer emergir claramente a construgdo de uma nova materialidade de sentidos nas
reafirmacdes de suas praticas culturais.

Desconstruir este discurso “oficial” da histéria produzido, a partir de um olhar
eurocéntrico sobre a Amazoénia Marajoara significa repensar as posi¢cdes dos sujeitos
no discurso colonial e pos-colonial quando se trata da construcdo da identidade de
diferentes povos indigenas e negros. Nesse sentido, os estudos foucaultianos, em
termos de uma critica linear a historia, fazem-se necessarios.

E preciso estar pronto para acolher cada momento do discurso em sua irrupgao

de acontecimentos, nessa pontualidade em que aparece e nessa disperséo
temporal que |he permite ser repetido, sabido, esquecido, transformado,
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apagado até nos menores tragos, escondido bem longe de todos os olhares,
na poeira dos livros. Ndo é preciso remeter o discurso a longinqua presenca
da origem; é preciso trata-lo no jogo de sua instancia (Foucault 2010:28).

Esta concepcdo da instancia € pertinente as relacdes de poder e possibilita
andlises que perturbam o ordenamento da histéria ocidental. Afinal, quando se
desconfia do carater continuo dos fatos extraidos do recorte de documentos do
passado, desdobra-se para uma postura baseada na descontinuidade que traz os
saberes locais destituidos e desqualificados pelo pensamento etnocéntrico. E essa
versao da histéria eurocéntrica passa a ser questionada em funcédo da disseminacgéo
dos fatos descritos sobre a constituicdo da identidade dos nativos nas distintas regiées
do Brasil, especificamente, a marajoara que, passou a ser representada por uma cultura

letrada cujo papel de alguns intelectuais se ocupou de hierarquiza-la.

Ferreira Penna, visionario na Amaz6nia Marajoara

Domingos Soares Ferreira Penna, viajante naturalista, nasceu no dia 06 de junho
de 1818, na casa de campo de sua familia, no distrito de Oliveira, municipio da cidade
de Mariana, Provincia de Minas Gerais. Seus genitores foram Antonio Soares Ferreira
e Maria Joanna Lopes de Oliveira Penna (Verissimo, 1973). No cenéario amazoénico, a
presenca de viajantes estrangeiros e nacionais foi intensa a partir do século XIX. No
arquipélago do Maraj6, Ferreira Penna, fundador do Museu Emilio Goeldi no Par4, foi
um destes naturalistas que, entre as muitas atividades cientificas e politicas assumidas
no decorrer de sua existéncia, cortou rios da Amazbnia Marajoara para registrar
paisagens naturais e culturais da regiao.

Neste estudo, um importante caminho interpretativo poderia nos levar a
aprofundar uma leitura dos seus relatos como viajante e naturalista, contudo,
escolhemos enfoca-lo como tradutor de culturas, para isso, faz-se indispensavel
considerar sua trajetéria de vida, formacédo intelectual e as rotas de suas viagens
empreendidas pela Amazo6nia Marajoara.

Tracamos daqui, em diante no texto, um pequeno esboco da histéria de Ferreira
Penna. Comegcamos pela sua trajetoria de vida, que é atravessada pela experiéncia
como homem publico em Minas Gerais onde exerceu fun¢des de jornalista e politico.
Serviu aos governos das antigas provincias de Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Mas,
considerava-se, mesmo dentro do sistema imperialista, um republicano cujo regime

interessava partidariamente desde jovem. Em outros tempos, embora vivendo o
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periodo da monarquia, ndo aceitava esse regime politico, considera-o antidemocratico
e incompativel com as nogdes de modernidade.

E sob essas “condicdes de producéo” que se explicam as relagbes de Ferreira
Penna com a Amazobnia paraense, em 09 de setembro de 1858, quando o Tenente
Coronel Manuel de Frias e Vasconcelos nomeado Presidente da Provincia do Para, o
convida no Rio de Janeiro para assumir o cargo de Secretario de Governo. Na posse
do novo cargo comeca a desenhar o percurso de uma vida doada a investigacéo
cientifica durante 40 anos em solos e aguas paraenses. Especificamente, com o0s rios,
campos e florestas marajoaras em 1864. Em Belém, funda a Associa¢éo Filomatica em
06 de outubro de 1866 e depois em 1867 instalou o Museu Goeldi (Ferreira 2007). Esse
instituto dedicava-se a pesquisa cientifica, tendo por base a histéria natural e a
etnografia do estuario amazonico.

A importancia de seus conhecimentos em geografia, etnografia e arqueologia
regionais o levaram a se destacar no campo das ciéncias e ser a referéncia em estudos
cientificos dos povos da Amazoénia paraense (Ferreira, 2007). Tornou-se um Vvisionario
de seu tempo ja que o “seu nome de estudioso encontra-se a cada passo nos trabalhos
de Agassiz de Orton, de Hertt, de Bates, de Smith, de Waller, para nao citar senédo os
mais reputados exploradores estrangeiros da Amazoénia” (Verissimo, 1973, p.66). Isso
fortaleceu a consisténcia da fundacédo do Museu Emilio Goeld ja que o principal objetivo
da associagéo era ter em Belém um museu de histéria natural e etnografia (Sanjad,
2011).

Além disso, os seus estudos etnograficos registrados em relatérios oficiais
possibilitavam a realizacdo de exposicdes, conferéncias e ministrar aulas de ciéncias
naturais, geografia no Liceu Paraense e histéria na antiga Escola Normal. Porém, a
historia de vida deste viajante e naturalista ndo pode vislumbrar-se exclusivamente do
conhecimento historico, geografico, arqueoldgico, etnogréafico e politico exercido na
regido amazonica, mas cabe posiciona-lo, nestas condi¢des historicas, no campo da
traducéo cultural. Em andlises de seus registros, Pacheco (2006, p.44) assinala:

Era o0 ano de 1864, quando o naturalista Domingos Soares Ferreira Penna saiu
em viagem de reconhecimento as localidades marajoaras. Seus escritos,
construidos a partir de suas percepgfes e conversas com nativos do lugar,
revelam tragos de aspectos fisicos e humanos dessas povoacdes. Nao se pode

esquecer, no entanto, que essas descricoes foram elaboradas mediatizadas
pelo olhar da formacéo cultural e intelectual do viajante.
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E nesse olhar sobre os codigos culturais locais que se estabelece a traducéo
como uma pratica de representacao social esquadrinhada pelo tradutor sobre a cultura
marajoara. A traducéo influencia no processo de construcéo de identidades atribuidas,
mas também demonstra como as expedicbes do viajante em lugares distintos e
populacbes distantes da Capital procuraram organizar uma cartografia geografica,
cultural, linguistica e geopolitica da Amaz6nia Marajoara, registrando a dindmica das
condicBes econbmicas e praticas sociais em situacao de interagdo com os habitantes
da regido.

As rotas das viagens de Ferreira Penna (1973a) pelos Marajos permitem
perceber nas fendas desta cartografia o processo de representacdo das populacdes
locais. Estes registros em “zona de contato” comegcam em 1864, quando viaja para o
ocidente marajoara, em direcdo a vila de Sado Miguel de Melgaco (hoje cidade de
Melgaco) e rio Anapu no limite geografico com a vila de Portel para estudar o patriménio
da cultura material da vila e descobriu possiveis rotas das fugas de indigenas e negros
de Melgaco para Gurupa. Em 1871, desloca-se para o lado do oriente marajoara com
destino ao Lago do Arari para investigar o sitio de Pacoval. Entre outras vilas, visita
também Oeiras e Breves no inicio desta excurséo.

Na vila de Melgacgo, Ferreira Penna se encontra com um passado que desvela
uma memoria que se atualiza nas ruinas do convento ou colégio dos missionarios
Jesuitas. Na leitura dos objetos, simbolos do sagrado, ha uma importancia das cores
“vermelha, amarela e verde” utilizadas para “robustecer mais a fé em certa classe de
habitantes pouco civilizada (tapuia) e atrai-la assim a igreja. Os tapuias (indios) tém
com efeito grande predilecao pelas cores vivas” (Ferreira Penna 1973a, p.107).

Nas traducdes de Ferreira Penna ainda descobrimos o caso da morte da india
Rosa que vivia na costa do Mapu4, distrito de Portel?®, que “faleceu com todos os
sacramentos” na antiga aldeia dos Arucara. A indigena chamava-se Barbara Rosa?’,
era “viuva (ignora-se de quem) livre natural desta mesma vila, de 155 anos, cor tapuia,
lavradora ha 3 anos” (Ferreira Penna 1973a, p.109). Na visédo do tradutor, a indigena

representa um exemplo de longevidade, embora ela tenha incorporado, em suas

26 Portel € um dos 16 municipios que compde o arquipélago de Marajo, naquele tempo constituia a aldeia
Arucara missionada pelos jesuitas e elevada a categoria de vila em 1857, caracterizava-se por ser na
época a vila mais industrial e agricola da regido do Marajo6 das Florestas (Ferreira Penna 1973:109).

27 [ndia tapuia morreu no dia 5 do més de abril de 1863, as 11 horas da manha e foi enterrada no dia 6
do corrente més.



95

praticas culturais, os costumes religiosos do cristianismo como 0s sacramentos e adotar
0 nome em portugués.

As observacdes e descricbes minuciosas do viajante envolvidas em percepcoes
de achados com a expedicao cientifica no arquipélago do Marajé mesclam-se com as
instruc6es do Estado, na capital. Os aspectos econémicos e geopoliticos de interesse
do estado refletem a importancia de conhecer o potencial comercial das vilas e
freguesias das populacbes marajoaras, mas as relacdes de praticas culturais das
povoacdes ocuparam muitas vezes o principal lugar de destaque para registrar as
descobertas nas suas viagens, deixando em segundo plano as rela¢cdes de sondagem
dos aspectos econdmicos.

A pena em suas maos movida pelos olhos de Ferreira Penna ampliou o processo
de traducdo imersa na cultura ocidental e movimentam os sentidos da histdria colonial
na forma de hierarquizar a paisagem, a constituicdo bioldgica e as praticas culturais
dos sujeitos em muitas passagens escritas das quais citamos: nas “matas [ocidente do
Marajo] reinam febres intermitentes e um calor intenso. A populacéo é fraca, doente e
pouco civilizada, ao passo que nos campos [oriente do Marajd] os ventos correm livres,
o clima é salubre, reina a alegria, a atividade, a energia e a robustez” (Ferreira Penna
1973b, p.146).

Se por um lado, os estudos sobre a geografia, etnografia e arqueologia
socializam a producdo do conhecimento e contribuiram para o levantamento dos
primeiros sitios e necrdpoles indigenas. Por outro, a traducdo de Ferreira Penna explica
a significacdo da existéncia dos grandes montes de conchas, conhecidas na lingua Tupi
como sambaquis, artefatos e paisagem da cultura material marajoara (Schaan, 2009),
gue foram deixados pelos povos indigenas extintos da Amazénia Marajoara. Permite
também discutir temas como a origem, expansao, condi¢ao étnica, relacdes amistosas,
hostis, a questéo da catequese e, sobretudo, a traducéo de vocabularios da lingua arua
para o portugués.

Assim, entre as muitas excursdes desenvolvidas por Ferreira Penna,
interessamo-nos pela viagem realizada em 1877, no ocidente marajoara, quando
procurou obter uma lista de vocabularios na lingua do ultimo Arud, Anselmo Joseé.
Embora esta sociedade indigena tenha se situado no Marajé dos Campos, o fluxo das
migracdes deslocou Anselmo José para Chaves e, posteriormente, Afua onde Ferreira

Penna pode realizar a visita e entrevista para coletar os enunciados — as palavras na
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lingua dos Arua. Neste processo de traducdo, Ferreira Penna, ndo conseguiu senao
224 palavras e frases devido as condi¢Ges da idade, auséncia de contato e uso da

prépria lingua Arua do indigena Anselmo José (Ferreira Penna, 1973b).

Um viajante e um arué: lingua e traducao cultural

Ferreira Penna, homem de formacdo naturalista e experiente em pesquisa,
publicou trabalhos como relatorios, jornais e diversos periodicos que constitui um divisor
de 4guas na histdria natural da regido pela riqueza explorada da biodiversidade vegetal,
animal e étnica do estuario Amazoénico. Esta ultima, ficou em evidéncia mediante o
contato do viajante com o indigena arua Anselmo José, quando fez algumas descri¢cdes
do Arua.

E homem de 75 anos, segundo parece; estatura um pouco inferior & mediana,
corpo proporcional a altura; cabelo corrido, ainda quase todo preto, barba
pouca, feita de poucos dias e toda branca; cabeca aproximando-se ao tipo
piramidal, testa pequena e inclinando-se para tras, arcadas superciliares
grossas e salientes, rosto oblongo e macas nao salientes, olhos horizontais e
medianos, nariz arqueado, quase aquilino, com asas largas, orelhas largas,
boca regular, queixo curto ou retraido; cor cUpreo-bronzeada, mas desbotada
pela idade e um tanto baca ou palida, - acidente que é devido as febres

intermitentes, e que se manifesta ordinariamente no Para, em homens de todas
as ragas, acometidas por essa moléstia (Ferreira Penna, 1973b, p.187).

Essas descricdes densas do corpo do indigena Arud procura esquadrilha-lo
dentro de uma representacao essencialista, racioldgica. Na esteira de Lawrence Venuti,
nessa passagem a traducao colabora para a formagao de atitudes “estigmatizando ou
valorizando etnias, racas e nacionalidades especificas, atitudes capazes de fomentar o
respeito pela diferenga cultural ou o édio baseado no etnocentrismo” (Venuti, 1998,
p.174-175). Nesse caso, Anselmo apresenta atributos fisicos mapeados que se
inscrevem na idade, estatura, corpo, cabelo, barba, cabeca, rosto, olhos, nariz, orelhas,
boca, cor e ocupam na traducado o objetivo de legitimar o perfil biolégico da identidade
aruanica.

Em outro ponto, o didlogo com as analises de Hanciau (2009), apreendemos que
os deslocamentos, nesse caso, de Anselmo pela regido marajoara, em meados do

século XIX, fragmentaram e constituiram as suas identidades, ao distanciar-se da
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nacdo Arud. Entretanto, nem vocabulario, nem sintaxe, nem estilo foram suficientes
para conter o sentimento disférico diante da necessidade de mesmo com dificuldade
narrar em codigos linguisticos ocidentais as histérias e saberes da sua lingua de
origem. Ja um senhor idoso, o indigena arua, “ha longos anos nao conversava em sua
lingua, nem mesmo com sua mulher e filhos que s6 sabem falar o portugués e um
pouco da lingua geral” (Ferreira Penna 1973b, p.188).

Nestas interacdes entre ganhos e perdas, o contato com o poder da lingua do
colonizador (Lingua Portuguesa) tolheu e silenciou um conjunto de enunciados das
diferentes e diversas linguagens indigenas, a exemplo do que aconteceu com a
linguagem do indio arué que, sofria as angustias por ndo a tornar meio de comunicagao.
Durante o processo tenso de constituicdo dialégica da relacdo de traducéo, Ferreira
Penna, relata que “Anselmo respondia, ora prontamente, ora com mais ou menos
demora; muitas vezes, porém, depois de um vivo esfor¢co, em que sua boa vontade de
acertar com a palavra entrava em luta com a fraqueza de sua memoaria” (Ferreira Penna,
1973b, p.186).

Para traduzir a lingua dos Arua, naquele momento, ndo existia outro caminho
sendo fosse pela abordagem histérica, mas o tradutor ndo percebeu o grau de
dificuldade, em relacdo ao indigena Anselmo, quando selecionou o conjunto de
palavras a serem traduzidas. As lacunas entre a constituicdo de sentido numa situacao
concreta de uso e a linguagem isolada das relacdes sociais causaram obstaculos para
o0 indigena usar a memoria e estruturar na lingua a histéria étnica de sua cultura. A
memoéria se efetiva nas praticas sociais ao compreender que na “voz a palavra se
enuncia como lembranca, memoria-em-ato de um contato inicial” (Zumthor 2010, p.12).

Este encontro entre codigos culturais diferentes € marcado por duas concepc¢des
distintas de registro dos vocabularios selecionados para o trabalho da traducdo. A
primeira percepcao se refere a tradugdo da lingua e seus elementos constitutivos
(fonemas) vinculadas ao aspecto descritivo-estruturalista. Ferreira Penna percebeu que
nao era possivel transcrever alguns sons da lingua Arua somente em portugués devido
a auséncia equivalente de fonemas. Ele langou mao do “/u/ [U] alem&o e do ditongo
francés /éu/” e “/oe/ latino com o som especial do /o/ alemao” (Ferreira
Pennal973b:189).

Essas regras fonicas incorporadas aos vocabulos dos Arua constituem outras

relacfes identitarias com as linguas neolatinas, isto €, constroem-se sons com o latim,
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alemao, francés e portugués, ambas concentradas na episteme europeia e envolvidas
em lutas culturais durante a colonizacdo. Neste aspecto discursivo da tradugéo, vé-se
nesses intersticios, o poder da linguagem do colonizador contribuiu para a ampla
dispersdo histérica (Foucault 2010) das materialidades de sentidos na diversidade
cultural e linguistica sustentadas pela selecdo das palavras e suas traducdes.

Nesta constru¢cdo da traducdo, em se tratando da apropriacdo das linguas
neolatinas, Ferreira Penna, faz-nos pensar que a “identidade nunca € irrevogavelmente
fixa, mas sim relacional, o ponto nodal de uma multiplicidade de praticas e instituicbes
cuja vertiginosa heterogeneidade cria a possibilidade de mudanga” (Venuti 1998:192-
193). Embora a linguagem seja parte integrante das identificacbes sociais deste
indigena arud, a traducéao volta-se para o registro do sistema linguistico interno e expde
referéncias a sons linguisticos latinizados em palavras como pequeno lago/orkiipedey
(pequeno/ dey, lago/ torkupe), Deus/ uécoromalo (r forte), mae/ heroeyto (r forte,
prondncia dificil) (Ferreira Penna 1973b).

Além disso, algumas palavras que indicam partes do corpo, objetos e
ornamentos “sao caracterizadas pela particula de prefixa -pe, a qual tem um som
especial que nao se pode emitir senao fazendo brandamente rebentar, por assim dizer,
dos labios fechados uma bolha ou jato de ar. Este jato serd a prefixa -pe” (Ferreira
Penna 1973b:190). Nessas palavras, algumas relacionadas a fisiologia inferior e a
superior apresentam a fonética propria do portugués, como também a vogal /U/ do
alemao e o ditongo /éu/ do francés, sdo exemplos os vocabulos: pés/ p’kuraydateuco (r
brando), pernas/ p’kade, joelhos/ p’kyéure (r forte) e ventre/ p’kire (r forte); bracos/
p’daua, peito/ p’duku, bocal p’nima, olhos/ p’kiin, nariz/ p’kixynha, orelhas/ p’xynhaku,
cabeca/ p’kliue.

Durante este processo de traducdo, Ferreira Penna compreendeu alguns
fendbmenos linguisticos relacionados aos sons vocalicos e sua combinagdo com as
consoantes. Para ele, a pronancia da vogal /e/ € muda (sem som), quando seguida de
consoante, mas precedida de uma vogal, conserva-se o prefixo e hifeniza-se em |éxicos
referentes a nomes como: unhas/ pe-tranau (r brando), maos/ pe-anau, queixo/ pe-
ucerte. Ja em objetos e ornamentos, a vogal /e/ aparece sem som, usa-se na descricao
do fonema prefixal a apostrofe, fonemas do portugués e o /ii/ alemé&o em alguns casos:
pente/ p’partan, chapéu/ p’capeua, flecha/ p’tepare, espelho/ p’kiipin (Ferreira Penna
1973Db).
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A visdo descritivo-fonética norteou, até o presente momento, 0 processo de
tradugao da lingua dos Arua. Para essa concepgéo, “a lingua ndo € apreendida na sua
relagdo com o mundo, mas na estrutura interna de um sistema fechado sobre si mesmo”
(Mussalin, 2001, p.102). As influéncias externas como as questdes historicas ndo séo
consideradas no ambito desta teoria. Mas, cabe dialogar com a segunda percepgéao
para apontar as condi¢cdes de producao (Althusser, 1985), a partir da perspectiva
historica e ideoldgica que conformam este processo de tradugdo por uma ‘“lista de
palavras de antemdo escolhidas e registradas em uma caderneta, fazia-lhe eu as
perguntas em portugués e escrevia em seguida as suas respostas em Arud” (Ferreira
Penna 1973b:185).

Ferreira Penna parte de classificacdes e hierarquiza¢des de temas do universo
portugués para sondar as configuracdes de equivaléncia doméstica que ora evolui, ora
varia (Venuti, 1998) em relag&o aos cédigos linguisticos do universo Arua. Ele produziu
um processo de traducao cultural que buscou valorizar a l6gica dominante, partindo das
instituicbes ocidentais e seus dispositivos (Foucault, 1979), materializados em
traducdes das quais citamos: Deus me deu a vida/ uecoromélo dakal nuisso yuake
yssinha (Ferreira Penna 1973b), desencadeando o percurso da movimentacao
histérica, quando a catequese funcionava como disciplina do corpo e da alma.

A trajetéria do indigena Anselmo se configura em intercambios com a Lingua
Geral Amazoénica falada em tempos da colonizacdo. Algumas palavras traduzidas para
o portugués, como “peneira” significa urupema na Lingua Geral e chyrridya em Arud,
constitui nas roturas da histéria praticas sociais Tupi. Isso explica a “inevitavel
domesticacdo, pela qual no texto estrangeiro se inscrevem valores linguisticos e
culturais que sédo inteligiveis para grupos domésticos representativos especificos”
(Venuti 1998, p.174). Captada na traducao, a referida palavra, constroi encadeamento
de sentidos discursivos presente nas diferentes situacdes culturais e em diferentes
materialidades como as producdes artesanais, domésticas, utilitarias e trabalhos de
agricultura marajoara.

A experiéncia de vida do indigena Anselmo traceja ainda uma historia a margem
da escrita em documentos oficiais, formado nas concepc¢des de matrizes orais, para a
sociedade de seu tempo atravessada pelo poder letrado, fora representado como
analfabeto porque nao sabia “ler, nem escrever; e sua capacidade intelectual parece

muito limitada” (Ferreira Penna 1973b, p.187). Em outra perspectiva historica, é
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improficuo “julgar a oralidade de modo negativo, realgando-lhe os tragos que
contrastam com a escritura. Oralidade nao significa analfabetismo, o qual, desposado
dos valores proprios da voz e de qualquer funcédo positiva, € percebido como uma
lacuna” (Zumthor 2010, p.24).

Porém, no cenério da cultura, Ferreira Penna encontrou outras formas tensas de
negociacdo para resistir a este mundo letrado ocidental. Trata-se desvelar nesta
traducdo, o discurso dominante que hierarquiza a cosmologia da identidade Tupi e
resiste enquanto saber para atender os doentes e benzer o ventre/ p’kire das mulheres
gestantes.

Anselmo é o doutor e sobretudo o parteiro, a quem recorrem as familias
analfabetas que precisam de seus socorros; mas, além de nao receber dinheiro
de ninguém, as suas prescri¢cdes terapéuticas sdo extremamente simples; elas
consistem na aplicacdo de algumas ervas inocentes, e sobretudo em benzer
os doentes e o ventre das parturientes, recitando o doutor ao mesmo tempo

uma oracao em giria arud que o paciente ndo entende e que, por iSSo mesmo,
Ihe inspira uma confianca e fé a toda a prova (Ferreira Penna, 1973b, p.187).

Essas teias tecidas em trajetos de vida conformam o universo de significacdo
das experiéncias em saberes herdados da cultura aruanica, reconstroem os sentidos
apreendidos em contato com a floresta e faz-nos dialogar com as marcas identitarias
da religiosidade de matrizes indigenas Tupi. Na traducédo, essas praticas de cura se
referem as pessoas ndo alfabetizadas, constituida nas préticas de tradi¢do oral, isso
reflete discursivamente, a partir desta construgdo antagénica entre “mundo letrado” e
“mundo iletrado”, o tradutor exclui a participagdo de sujeitos escolarizados e contribui
para deixar ver, de certa forma, sutilmente, a constituicdo da episteme da colonialidade
do saber europeu (Mignolo, 2003).

Esta materialidade historica, também, permite entender 0s processos da
fertilidade feminina e se espraia pelos Marajos, especialmente em Melgaco, no ocidente
marajoara, e reconstitui culturalmente significados distintos em parteiras como Dona
Dorca.

Ao puxar uma mulher em trabalho de parto, D. Dorca poderia rapidamente notar
em que posigdo o bebé estava vindo. Endireitd-lo no momento do parto era
menos provavel e mais dificil e, por isso, todas as parteiras recomendavam que
a mulher fosse puxada com antecedéncia, durante toda a gestacéo, para ir

agasalhando o feto no lugar certo, isto €, na posi¢céo cefalica que facilitaria um
parto normal (Fleischer 2011, p.135).
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Fleischer, acompanhando parteiras em atendimento obstétrico nao oficial,
mesmo ndo percebendo o movimento da histéria em determinadas praticas culturais,
seus estudos etnograficos dialogam com as compreensdes foucaultianas da disperséo
historica, a partir de acontecimentos especificos desta sociedade. Se neste aspecto, as
etnografias deste processo de acompanhamento traduzem o “ideal projetado pela
traducédo, geralmente valores que adquiriram autoridade na cultura doméstica e
dominam os valores de outros grupos culturais representativos” (Venuti, 1998, p.190).
Para Peter Burke, podemos dizer que “a escolha de itens para traducgao reflete as
prioridades da cultura hospedeira” (Burke, 2009, p.26).

O processo de tradugao cultural empreendida por Ferreira Penna se constitui de
um olhar, em certa medida, mergulhado em percepc¢des da cultura ocidental, poucas
vezes, as condi¢cdes historicas locais emergem desarticulando a visdo da cultura
dominante. Contudo, ndo podemos negar a importancia dos registros das palavras da
lingua dos Arué para historia regional da Amazénia paraense, especialmente, para o
arquipélago do Maraj6. Este tradutor e intelectual do seu tempo elaborou leituras das
culturas na regido amazonica instigantes para analisarmos e discutirmos como se

constréi e reconstréi as identidades da regiéo.

Continuas traducdes, outras histoérias

As praticas culturais de descrever, registrar e documentar foram acdes
desenvolvidas em territérios marajoaras-amazonicos, ndo somente pelos cronistas
jesuitas — com interesses e motivos coloniais do seu tempo, mas também atividades
intelectuais de naturalistas-viajantes nacionais e estrangeiros. Domingos Soares
Ferreira Penna, em registros da literatura brasileira e internacional, ocupou papel de
destaque na escrita da cultura marajoara e permitiu nas frestas discursivas de seus
estudos, espacos diversificados de continuas traduc¢des culturais e outras historias das
gentes marajoaras.

Os sentidos da cartografia contribuiram com a configuracdo dos mdultiplos e
diversos mapas cognitivos construidos com significagbes culturais registradas por
Ferreira Penna. As conexdes desse procedimento com os Estudos Culturais e Analise
do Discurso apontaram compreensodes, que partiu das mediacdes culturais e das
relacdes de traducdes do indigena Anselmo José com sua propria lingua nativa arua,

como também as condic¢des historicas dos vocabulérios selecionados neste processo.
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Apesar de Ferreira Penna pauta-se pela cultura letrada e criar em suas
descricdes os lugares historicos que o indigena Anselmo ocupa na sua pesquisa, 0
lugar da traducéao cultural revela-se aos poucos pela linguagem do viajante e a forma
descritiva da relacdo do indigena com sua lingua Arud, a Lingua Geral e, depois a
lingua portuguesa. A compreenséo de uso da lingua Arua por Ferreira Penna, diferente
dos cronistas jesuitas que estava voltada para os interesses religiosos da catequese e
poder espiritual, insere-se na captura dos processos de articulacbes fonéticas,
morfologicas e sintaticas nas organizacdes dos vocabularios e frases aferidas com uma
perspectiva ora eurocéntrica ora nativa da lingua.

Nessa direcdo, o processo de traducao cultural, ao mesmo tempo, que se
ancorou em principios das praticas sociais ocidentais, pensando do ponto de vista dos
interesses das relagcdes com os jesuitas, ocorreram as interacdes de apropriacées dos
glossarios nativos para introducdo de traducdes dos glossarios religiosos. Para além
das questdes linguisticas em si, importava a pacificacao indigena pela catequese e o
dominio espiritual. Essa visdo situava o eurocentrismo como ponto de partida para a
civilizacdo dos povos conquistados.

O lugar eurocéntrico que ocupa, as vezes, em suas traducdes, mostra como
Ferreira Penna pensava e registrava a paisagem natural e seus habitantes, os limites
geograficos do rio Anapu entre Melgaco e Portel visto como rotas de fugas de negros
para Gurupa. Em muitas de suas excursdes encontra os lugares de aldeamentos e
igrejas em ruinas e muitas narrativas dos indigenas constituintes desse periodo advinda
da memoria social dos moradores.

Também, daquele periodo, ficou em seus documentos as potencialidades
econdmicas e geopoliticas das vilas e freguesias do arquipélago marajoara, bem como
uma ampla visédo de hierarquizacdo da paisagem e perfil biolégico dos habitantes em
relacdo a regido do ocidente marajoara como lugar onde os habitantes séo fracos de
saude e nao civilizados. J&, na parte do oriente, a natureza é farta de alimentos, muitos
ventos e habitantes civilizados.

Em outro aspecto, as identidades formadas em funcdo da imposicédo de outras
formas de religiosidade do catolicismo desenvolveram-se entre as nac¢des indigenas
marajoaras por meio das tensas rela¢cdes com uso da Lingua Geral como lingua franca
entre povos indigenas e o proprio uso das linguas particulares como é o caso da lingua

arua (Barros, 2003). Depois do predominio da Lingua Geral Amazénica ou Nheengatu
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e a desarticulacdo das linguas nativas, em meados do século XIX, aconteceu a
hegemonia da lingua portuguesa nas vilas, provincias e cidades como lingua oficial em
todo territério do Brasil (Freire, 2003).

Os vinculos de trabalho de Ferreira Penna com o Museu Goeldi, o Museu
Nacional e Instituto Historico e Geografico Brasileiro constituidas em funcdo das
pesquisas no territdrio paraense o destacaram em muitas frentes de investigacdes
cientificas como os estudos de arqueologia e etnografia, histéria natural e geografia,
tornando-o importante visionario de seu tempo na Amazodnia paraense. Para além
desses olhares, os seus estudos abrem espacgos para pensar o lugar da traducgéo
cultural em pesquisa sobre os vocabularios em lingua arua.

Neste processo de traducao cultural, primeiro Ferreira Penna tracou em seus
registros uma espécie de perfil biolégico do arud Anselmo José. Essa representacdo
criou um tipo de protétipo do indigena arud@ pela forma essencialista como ele foi
submetido a descri¢do fisica e enquadramento elaborado pelo tradutor.

Em relacéo a lingua arud do indigena Anselmo José, Ferreira Penna chama a
atencdo ao registrar o uso do conjunto de léxicos com indicacdo dos aspectos
geograficos, religiosos, partes do corpo humano, instrumentos nativos entre outros,
como também instigar o indigena Anselmo ao uso da lingua arud dentro do modelo de
articulac@es fonéticas e morfossintaticas de uma segunda lingua, o portugués.

No percurso de traducédo, Ferreira Penna mobilizou elementos fonéticos oriundos
do alem&o — como o /u/ [U], o ditongo francés /éu/ e também /oe/ latino com o som
especial do /o/ alem&o, com o objetivo de estabelecer os fonemas equivalentes. Em
seguida explorou os nomes de acidentes geograficos locais e os nomes de seres
sagrados da religido catdlica. Ele destacou, ainda, a fungao da particula prefixa “-pe”
utilizada na indicacao das partes do corpo humano inferior e superior na lingua arua.

O processo de traducdo cultural apresentou, em seus ultimos casos, a
organizagdo e desenvolvimento de frases, cujo objetivo era deixar em evidéncia as
formas de construgdes dos Iéxicos nas combinag¢des dos vocabularios em lingua arua.
Ferreira Penna, na condicdo de tradutor, almejou articular a sintaxe e os léxicos na
lingua do indio aruéd e, assim, perceber os sentidos l6gicos de organizacéo lexical e
representacdo do pensamento por meio da escrita. Além do mais, Anselmo José
mostrava |éxicos na propria lingua e na lingua geral deixando ver aspectos da

comunicacao interétnica entre as nac¢des indigenas.
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As traducdes de Ferreira Penna sdo continuas e estendem-se para pontuar o
clima, populacdo, observacdo sobre aspectos sociais, acidentes geograficos,
localizagcGes estratégicas dos rios e sua histoéria local traduzem a visado do colonizador
e colonizado. Nesta concepcao, observa-se na traducéo cultural a ambivaléncia de dois
conjuntos desiguais de valores e verdades socioculturais que coexistiam como o
“conjunto de valores da cultura colonizadora e o conjunto de valores da cultura
colonizada” (Souza, 2004, p.114). Neste processo transformou as letras de viagem
campo de traducdes oral e letrado.

A leitura destas expedicdes cientificas possibilita compreensdes do processo de
tradugao cultural e evidencia negociagdes tensas nas “zonas de contato” que deixam
ver muito presente o olhar ocidental, eurocéntrico e paradisiaco. Em Oeiras: vé-se “‘uma
paixdo muito pronunciada pelas festas, por pendor notavel para a ociosidade”; Breves:
“Unica povoacgéao do interior em que o progresso € sensivel. Este progresso, porém, ndo
é devido a estabelecimento industrial ou da cultura, que séo coisas ali quase que
desconhecidas”; Melgaco: “consta de uma fileira de casas miudas, mas limpas, e em
grande parte caiadas, estendidas ao longo da praia, havendo na parte posterior outra
pequena rua de casas menos estimadas”; e Portel: “praias de areia branca, aguas
cristalinas e saborosas, temperatura agradavel e salubre, uma baia espacosa, banhos
deliciosos, peixe em abundancia” (Ferreira Penna, 1973a, p.105-108).

As expedicdes desenvolvidas por Ferreira Penna, em 1877, mediante continuas
traducbes constroem na expressao de Anselmo José o quanto a fala comum resisti
mescladas aos componentes semiéticos, ditos ndo-verbais, entonacao, ritmo e tracos
fisiondbmicos que oscilam com a linguagem oral (Zumthor, 2010; Pires, 2004). Essa
postura aos poucos pode ser captada pelo tradutor com a finalidade de listar fonémica
e culturalmente os vocabularios e inscrevé-los neste processo tradutorio como uma
forma de narrar uma historia dos indigenas arud enredada por sua propria lingua nativa

pelos Marajos.
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GENERO E ARTE NO MUSICAL MARIAS DO RIO: ANALISE DA
RECEPCAO DE JOVENS ADOLESCENTES

Tamiris Alicia Sanches dos Santos (UFPA)%
Dra. Sandra Maria Job (UFPA)?°

Resumo:

O projeto de extensédo Mulheres Marajoara em Cena (MMEC), coordenado pela Profa.
Dra. Sandra Maria Job, tem, entre outros objetivos, trabalhar com temas sociais
relevantes para reflexdo e conscientizacdo do publico-alvo. Voltado para o teatro
amador, ele produziu e levou a publico, na cidade de Breves-PA, em 2022, o musical
Marias do Rio que tem como tema a violéncia contra mulher, criancas e adolescentes.
E este artigo tem como objetivo analisar, a partir das fichas respondidas pela plateia, a
recepcdo e 0s possiveis impactos que a peca e o0 debate, que ocorre apds a
apresentacao, suscitaram (ou ndo) nos espectadores que, por motivos de espaco,
delimitamos aos alunos do sexo biolégico masculino, faixa etaria de 12 a 17. Para tanto,
esse trabalho parte, portanto, de uma pesquisa bibliografica (BOAL,1991; SILVA, 2021;
JOB, 2019; entre outros) e de uma pesquisa de campo para a qual utilizamos as fichas
de avaliacao respondidas pela plateia e que foram feitas pelo projeto citado. Dentro do
recorte estipulado, obtivemos noventa fichas que, apds analise, revelaram que boa
parte do publico pesquisado reagiu positivamente a mensagem e proposta do teatro
apresentado. Contudo, houve quem se mostrasse indiferente ou que respondeu
negativamente ao teatro e aos temas abordados, muito embora a violéncia contra
vulneral seja algo muito recorrente e, de alguma maneira, préxima a vida de todos nesta
cidade.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro. Educacao. Relacdes de género e raca.

Introducéo

O projeto de extensdo Mulheres Marajoara em Cena®® — MMEC (PRONAC
200189), coordenado pela Profa. Dra. Sandra Maria Job, tem, entre outros objetivos,
trabalhar com temas de relevancia social para reflexdo e conscientizacao do publico-
alvo (estudantes do ensino médio e fundamental), através do teatro amador. Para isso,
produziu e tem levado a publico o musical Marias do Rio que tem como um dos temas
a violéncia contra mulher, criancas e adolescentes. Apds a apresenta¢cdo da peca, que

€ um musical e dura em torno de 1h10min, abre-se espaco para um debate sobre os

28 Discente do Curso de Licenciatura em Letras da UFPA, Campus Universitario do Marajé — Breves,
atriz e dancarina no projeto Mulheres Marajoaras em Cena.

29 Professora Associada 2, na Faculdade de Letras da UFPA, Campus Universitario do Marajo — Breves,
escritora e coordenadora do projeto Mulheres Marajoaras em Cena.

30 O projeto Mulheres Marajoaras em Cena (PRONAC 200189), desde marco de 2019, vem sendo
desenvolvido dentro da Universidade Federal do Para, Campus Universitario do Marajo - Breves. Em
2022, contou com o apoio do banco BV. Para mais informacdes acessar o Instagram do projeto:
@projetommec.
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temas abordados nela ou outro tema que surja ao longo do debate. E, apos, é solicitado
a plateia que respondam, se quiserem, a um questionario/feedback que tem a fungéo
de avaliar o trabalho do projeto desenvolvido junto ao publico.

Com relacdo ao musical, ele foi apresentado pela primeira vez em julho de 2019,
nas dependéncias da Universidade Federal do Para, Campus de Breves. E, em marco
de 2020, foram feitas trés apresenta¢des no auditério do CEDED, na cidade de Breves-
PA, seguida de debate. Em 2022, jA com patrocinio do banco BV e apoio da UFPA
foram feitas cinco apresentacdes no auditério do CEDEP, em Breves; trés em Melgaco,
na escola Estadual Tancredo Neves; duas em Belém; uma em Curralinho, na escola
ribeirinha Sao Luis e uma em Portel, na escola ribeirinha Santa Maria. Porém, para
esta pesquisa, nos ateremos as fichas referentes as apresentacoes feitas em Breves-
PA, em 2022.

Com relacdo a esta pesquisa, o objetivo da mesma é analisar, a partir do
feedback obtido nas fichas, a recepcao e os possiveis impactos que a peca e o debate
suscitaram (ou ndo) na plateia, faixa etaria de 12 a 17 anos, que se autodeclarou do
sexo biolégico masculino.

Quanto ao recorte do sujeito da pesquisa, interessou-nos, nesse primeiro
momento, saber qual a reacdo, conhecer o pensamento do adolescente masculino
diante do problema que lhe foi apresentado: a violéncia sexual contra meninos e
meninas praticada por homens. E interessou-nos porque ao longo das apresentacdes
as reacoes da plateia feminina sempre sdo muito evidentes. E sabemos que ela tende
a ter uma empatia quase imediata para com o sofrimento vivido pelas personagens,
como temos observado nos olhares e conversas apos debate. A plateia masculina
sempre se mostra mais contida. Por isso, qual tem sido a percepcao da plateia do sexo
bioldgico masculino? Mais especificamente, qual a recepcéo da peca por parte dessa
plateia que tem a idade de 12 a 17 anos? Quall/is possivel/is impacto/s que ela suscita
nos mesmos? Buscar por essas respostas é o intento desta pesquisa.

No tocante a metodologia, esse trabalho parte de uma pesquisa bibliografica
(BOAL,1991; SILVA, 2021; JOB, 2019; entre outros), e de uma pesquisa de campo para
a qual utilizamos algumas das fichas de avaliacdo respondidas voluntariamente pela
plateia, ao longo das cinco apresentacbes da peca em Breves. Quanto as fichas
(modelo em anexo), nela consta perguntas pessoais como idade, grau de escolaridade,

sexo biologico e mais trés questdes objetivas com espaco em aberto para justificativas.
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E, por ultimo, ha um espaco para sugestdes/criticas em relacdo a peca e ao debate.
Nesse trabalho serdo consideradas todas as respostas das perguntas pessoais e das
guestdes objetivas com suas respectivas justificativas ou auséncia delas. Para tanto,
dentre as quase trezentas fichas obtidas ao longo das cinco apresentacdes em Breves-
PA, em 2022 identificamos noventa dentro do recorte escolhido (sexo biologico e
idade).

Em relacdo a estrutura desse artigo, apresentamos no primeiro topico intitulado
“Marias do rio: teatro como forma de resisténcia”, um breve apanhado histérico sobre
0 teatro e sua fungéo social e discorremos brevemente sobre o projeto Mulheres
Marajoaras em Cena. No tépico seguinte, intitulado “Em vista dos
guestionarios/feedbacks: impactos suscitados pela peca e a recepcdo por parte do
publico masculino” buscamos analisar e refletir sobre os impactos provocados (ou nao)
pela apresentacédo da peca Marias do Rio nos alunos. E, por fim, tem-se a conclusao.

Posto isso, a seguir um pouco sobre o teatro como forma de resisténcia.

Marias do Rio: teatro como forma de resisténcia

Como ¢é sabido, as manifestagdes “espetaculares” estdo presente na
humanidade desde as chamadas sociedades “primitivas” (RODRIGUES, 2021). Ali, os
homens ja adotavam as encenacfes a fim de adorar seus deuses, expressar seus
sentimentos, contar histérias e acontecimentos. Porém, do ponto de vista histérico, foi
na Grécia antiga que as representacfes teatrais tomaram a forma artistica que
conhecemos hoje, e “as formas dramaticas gregas — a tragédia e a comédia — tiveram
tamanha forca e intensidade no seu tempo, que atravessaram o0s séculos inspirando
criagbes e fornecendo modelos teatrais vindouros até chegar a contemporaneidade”
(CEBULSKI, 2013, p.12).

No Brasil, de acordo com Rodrigues (2021), as primeiras manifestacoes teatrais
com caracteristicas herdadas do teatro ocidental, datam do século XVI, sob a forma de
propaganda politico-religiosa e propalado através do padre jesuita José de Anchieta,
tendo como objetivo a catequizacao indigena, com fins de doutrinacéo voltada para os
ideais portugueses. Manifestagdes estas ainda muito presentes na sociedade brasileira,
ainda que sem os ideais portugueses.

Do século XVI ao XX, ha toda uma relevante histéria do teatro no Brasil que, por

motivos de espaco e do objetivo deste, ndo discutiremos aqui. Entretanto, vale ressaltar
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que, no século XX, em particular, alguns dramaturgos brasileiros, como, por exemplo,
Augusto Boal®!, passaram a questionar a exclusdo das manifestacées populares no
teatro. Estes dramaturgos, segundo Zanetti (2016), foram motivados pelo teatro politico
de Eugen Bertholt Brecht, dramaturgo aleméo, que via o0 teatro como um dos
instrumentos capazes de efetivar uma revolugdo. Para Boal (1991, p.13), por exemplo,
“todo teatro € necessariamente politico, porque politicas sao todas as atividades do
homem, e o teatro € uma delas”.

No Brasil, de forma mais especifica, o teatro como instrumento de resisténcia
veio, de acordo com Silva (2021), a partir das conturbacdes politicas do regime militar
de 64 a 85. Durante esse periodo autoritarista houve grande perseguicdo contra
qualquer manifestacédo politica e cultural (teatro, masica, literatura, cinema etc.) que
fosse contra o governo (SILVA, 2021). Ainda para Silva,

Na década de 1970, viu-se um processo de amadurecimento do teatro como
resisténcia e sua politizacao enriqguecendo outras atividades, [...]. Uma vez que
a riqgueza das pecas e o clima de liberdade politica se contrapunha a ditadura
civil militar, o teor politico das discussdes sobre os rumos do Brasil avancou
para o interior do teatro, transformando textos e o fazer teatral e as maneiras
de montar um espetaculo. Ao buscar formas de intervencéo na realidade, as

pecas teatrais construiam metéforas e imagens para expressar maneiras de
pensar e agir, a partir de uma concepcao de mundo. (SILVA, Sara. 2021, p.28).

Dentro desse panorama da arte teatral como forma de resisténcia, as mulheres
também se fizeram presentes de forma ativa. Nesse sentido, de acordo com Cebulski
(2013), foi na segunda metade do século XX que o feminismo conquistou notoriedade
dentro da dramaturgia brasileira. Ainda para Cebulski (2013), as mulheres daquele
periodo rompem com padrbes estabelecidos por anos dentro do teatro e surgem
escrevendo sobre questdes politicos, sociais envolvendo, principalmente, o universo

feminino. E,

Os temas variam de acordo com cada escritora, mas pode-se afirmar que,
invariavelmente, tratam o ‘ser mulher’ na histéria (a soliddo, os sonhos e
fantasias; a liberdade e a prisdo; a submissdo e o casamento; os desejos
femininos — a sexualidade, a maternidade e os cuidados e descuidos afetivos;
o olhar sobre o masculino; a doacéo de si para o outro; a afetividade positiva e
a negativa — inveja, 0 ciume e o rancor, e a sobrevivéncia e o mundo do
trabalho). J4 o pano de fundo da dramaturgia feminina diversifica-se: a
revolugdo comunista e o ideario marxista, as duas grandes guerras do século
XX (o sentimento do absurdo), o desenvolvimentismo de JK, a teoria
psicanalitica de Freud, o movimento da contracultura, a ditadura militar e a
abertura politica dos anos 80 e 90 (CEBULSKI, 2013, p. 85-86).

31 Em o Teatro do Oprimido e Outras Poéticas Politicas (BOAL, 1970), Boal desenvolveu praticas
metodologicas que permitiam a reflexdo do ator e espectador sobre questdes politico-sociais, de tal modo
a vir interferir/transformar a vida real deles (ator/espectador) (SILVA, 2021).
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Ainda em Cebulski (2013), vimos que nas duas ultimas décadas do século XX,
0s grupos de engajamento social foram se dispersando, o teatro se tornou mais
diversificado, voltando-se mais para o entretenimento popular. Contudo, Mate (2011),
através de sua pesquisa buscando por grupos teatrais no Brasil contemporaneo, cita o
hoje chamado Grupo Oficina Uzyna Uzona, que fez frente contra a ditadura e chegou
até a atualidade. O autor conclui que “a despeito de tantas dificuldades para produzir
espetaculos e manter vivos seus grupos, ha no Brasil uma profusdo de coletivos
teatrais, ocupando todo tipo de espaco, na busca por processos de trocas de
experiéncias simbdlicas através de suas obras” (MATE, 2011, p. 14), como pode ser
observado na pesquisa da atriz Paula Garcia®? (2022), na qual o projeto de teatro
amador Mulheres Marajoaras em Cena, junto com outros grupos, é alvo de estudo
também.

Em relagéo ao projeto Mulheres Marajoaras em Cena (MMEC), ele foi criado em
2019, como projeto de extensdo desenvolvido na UFPA, Campus de Breves. Para
desenvolver o projeto, foi montado um grupo? de teatro amador de mesmo nome. Vale
esclarecer que, a diferenca entre o teatro amador e o teatro profissional esta em se ha
ou ndo intengdes lucrativas, isto é, o teatro amador normalmente ndo objetiva ter
retornos financeiros, como ocorre com o teatro profissional, mas necessitam de
recursos para manter suas producdes e, para isso, contam com apoiadores e
patrocinadores (VILELA, 2018 apud GARCIA, 2022). No caso do MMEC, o objetivo esta
em trabalhar o teatro amador com fins educativos para as relacbes de género,
raca/etnia, além de fins artisticos, culturais também. Segundo Garcia (2022), € possivel
ele que seja o0 Unico grupo de teatro na regido norte do Brasil que trabalha sobre a
modalidade “feminista”, sendo que os demais, abordam mais precisamente os temas
regionalistas.

Em 2021, sob interferéncia do momento pandémico, a coordenadora do projeto,
entendendo a necessidade de manter as propagacdes dos temas abordados pelo

teatro, tomou por iniciativa publicar a peca autoral, Marias do Rio, que vinha sendo

82 Na dissertacdo de mestrado de Paula Garcia (2021) ela faz um levantamento de grupos de teatro
feminista existentes nas cinco regides do Brasil e faz um estudo comparativo entre os textos teatrais
utilizados no mesmo.

33 Atualmente o grupo é formado por Alessandra Teles (professora), Jailton S. Freitas (professor), Maria
Eduarda Nogueira (graduanda), Tamiris Alicia (graduanda), Leiciane Guedes (graduanda), Marcilene
Almeida (professora), Sandra Maria (professora).
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encenada pelo grupo. Assim, por meio da obra impressa, abriu-se a possibilidade de

alcancar o publico mesmo sem as apresentacdes presenciais. O livro Marias do Rio foi

publicado em agosto de 2021, pela Editora Scortecci. Sobre este, a autora declara:
[...] que este livro, que tem como um dos temas a violéncia contra mulher, ndo
surge do nada. Surge da necessidade de se debater, expor, esclarecer,
denunciar e condenar certos absurdos, injusticas também através da literatura.
[...] Nele, a realidade se confunde com a ficcdo (quando néo é a ficcdo que se
confunde com a realidade). E as personagens Marias chegam até nés através
de versos, musica e poesia. E chegam para dar voz e visibilidade a problemas
reais, que existem, de fato. Com tudo isso, Marias do rio vem, por um lado,
oportunizar o conhecimento e a reflexdo sobre varios temas importantes. E, por
outro lado, ao trazer esses temas atravées do texto teatral que [...] € um género

literario muito pouco lido, inclusive nas escolas, Marias proporciona ao/a leitor/a
0 contato com o texto de teatro (JOB, 2019, p.13-14).

Quando a autora coloca que, em seu livro, a realidade se confunde com a ficgéo
ou vice-versa, ela se refere ao fato de que o texto narra a dificil vida de mulheres e
criancas vitimas de violéncia fisica, psicologica e sexual, algo que € muito recorrente
no Brasil, infelizmente. E o Marajo ndo é excecao e tem o agravante da geografia fisica
do territério permeada por longas distancias de dificeis acesso, causando um
isolamento entre vitima e os 6rgéos de defesa da mulher, da crianca.

E como sabemos que estas violéncias séo frutos, consequéncias do machismo
gue impera ha sociedade brasileira, educar a sociedade para combaté-lo € um caminho
possivel, juntamente com a punicao do agressor. Punir passa pela conscientizacao da
sociedade, da vitima sobre a necessidade de denunciar. Nesse contexto, fazer
quaisquer atos legais de resisténcia ao machismo, a violéncia sexual, fisica e moral é
necessario, € urgente. E, nesse sentido, o projeto Mulheres Marajoaras em Cena,
através do musical Marias do Rio, busca denunciar, conscientizar, levar reflexdes para

0 publico-alvo sobre esse tema, além de outros tao relevantes quanto.
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Fonte: Arquivo do projeto Mulheres Marajoaras em Cena (2022).

E 6bvio que a proposta € infima diante da dimens&do, da complexidade da
guestao da violéncia contra meninas, meninos, mulheres no Marajo. Contudo, resistir é
preciso e desistir ou fechar os olhos para o problema ndo pode nunca ser uma opcéao.
Sendo assim, recorrer a arte para usa-la como ferramenta de resisténcia, parte da ideia
de que a beleza e o poder de um espetaculo teatral, mais do que encantar uma plateia,
podem sensibiliza-la a ponto de contribuir com a conscientizacdo proposta pelo projeto,
levando-a a refletir e, de repente, quem sabe, tornar um ou outro individuo ciente do
importante papel social e humano que temos para com o combate ao machismo, a

violéncia e ao abuso sexual contra mulher, adolescentes e criangas.

O musical Marias do Rio e a plateia masculina: a recepcdo e impactos em
adolescentes

Como ja comentado, Marias do Rio € um musical que tem como um dos temas
a violéncia sexual contra vulneravel. A peca tem em torno de 1h10min de duracéo e,
muito embora tenha momentos para puro deleite, 0s momentos musicais e de danca,
ela traz momentos de uma dramaticidade tragica, extremante revoltante, que sdo 0s
momentos de fala das personagens que relatam a dor emocional advinda dos abusos
sofridos. As reacfes que a peca suscita na plateia, 6bvio, nem sempre sdo 0S mesmos.
Ha os que tendem a ter mais empatia e sofrem, deveras, com o retratado nela. Ha os
qgue, aparentemente, ndo entendem o que se passa. E ha os que entendem, mas néo
sentem nada diante do retratado ali. Diante dessas diferentes reacoes, interessou-nos
analisar, em especifico, 0s possiveis impactos que a peca suscitou (ou ndo) na plateia
gue se autodeclarou do sexo biologico masculino, dentro da faixa etaria ja esclarecida
anteriormente. Neste recorte, como ja informado também, obtivemos noventa fichas,
advindas de distintas escolas, sendo que uma delas era da area rural e atende alunos
dessa area, assim como ribeirinhos também, devido a sua localidade. Quanto as
escolas, sdo elas: Gerson Peres, Odizia Farias, Santo Agostinho, e a escola da zona
rural S&o Pedro.

Escolas Numero de alunos
Gerson Peres 4
Odizia Farias 20
Santo Agostinho 40
Sao Pedro 26

Tabela 1: escolas e niimero de alunos.
Fonte: do autor, 2022.
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As mesmas serdo analisadas a partir de agora, antes, porém, vale comentar que
em relagéo as fichas, itens como idade, nome da escola e série, presentes nas mesmas,
também se justificam devido a uma eventual necessidade que algum estudante anote
e/ou deixe transparecer na ficha, possibilitando, assim, que, caso necessario, 0 projeto
articule uma possivel intervencdo social e/ou psicologica para atender esse/a
estudante. Ainda com relagéo a esses dados, é preciso considerar também que a idade
e série sdo itens que podem e muito interferir na percepcao/recepcao da peca por essa
plateia.

Posto isso, com relacdo a idade, tem-se 0s seguintes dados:

31
21
16
11
8
| II
- HHENN

12 anos 13 anos /14 anos 15 anos16 anos 17 anos
M Numero de alunos 3 16 31 21 11 8

Gréfico 1: Faixa etéria.
Fonte: do autor, 2022.

Ja no tocante ao grau de escolaridade, tem-se:

5%

H 62 ano
H72ano
82 ano

W 9%no

W 32ano E.M.

Gréafico 2: Escolaridade
Fonte: do autor, 2022.

Embora n&o seja objetivo dessa pesquisa, € importante ressaltar e comentar que
a faixa etaria dos 14 aos 17 anos concentra maior numero de alunos que, em uma
situacdo educacional tipica, deveria responder ao niumero maior de estudantes no

ensino médio. Entretanto, o grafico 2 denuncia um irrisério 5%. Neste contexto, &



117

evidente que ha um atraso escolar e isso merece olhares e a¢fes dos governantes,
assim como da sociedade, visto que a educacdo brasileira deve ser alvo de
preocupacao também por parte da sociedade como um todo.

De acordo com os dados do Panorama da distor¢cdo idade-série no Brasil,
realizado pelo Fundo das Nagdes Unidas para a Infancia (UNICEF), a idade indicada

para cada série é:

Ano/série: 6°ano/5°série 7° ano/6° série 8°%ano/7°série 9°ano /8° série 3° ano
Idade 11 anos 12 anos 13 anos 14 anos 17 anos
Adequada:

Tabela 2: Idade adequada para cada Ano/série.
Fonte: Adaptado de Panorama da distor¢&o idade-série no Brasil (2018).

Contudo, nas noventa fichas preenchidas pelos alunos, tem-se 0s seguintes

indices:
Idade/ n° de alunos | 6°ano/5°série | 7° ano/6° série | 8°ano/7°série | 9°ano /8°série | 3° ano
3 alunos
3 alunos 3 alunos 10 alunos
3 alunos 2 alunos 3 alunos 23 alunos
1 aluno 6 alunos 14 alunos
2 alunos 2 alunos 7 alunos
1 aluno 1 aluno 2 alunos 4 alunos

Tabela 3: Idade e série/ano dos alunos da pesquisa.
Fonte: do autor, 2022.

Neste contexto, pode-se afirmar que, dos noventa alunos da pesquisa, cinquenta
e trés entdo em atraso escolar. Ou seja, mais da metade. Tal estimativa pde em
evidéncia uma problematica ja estudada pelo UNICEF, qual seja: “mais de 7 milhdes
de estudantes tém dois ou mais anos de atraso escolar” (UNICEF, 2018, [s.p.]). Essa
taxa vai diminuindo a medida que a escolaridade avanca, porém, “isso n&o quer dizer
gue os problemas estdo sendo resolvidos. Em muitos casos, 0 que ocorre é que 0s
estudantes que estdo em atraso acabam abandonando a escola ou sdo encaminhados
para a educacgao de jovens e adultos” (UNICEF, 2018, [s.p.]). A questao, portanto, é

delicada, complexa, triste e, infelizmente, real como demonstra os graficos acima.
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Essa realidade, ainda que de forma indireta e sem graves consequéncias, pode,

sim, interferir nos resultados dessa pesquisa, como veremos nos graficos abaixo.

1%

PESSIMA IDEIA

B EXCELENTE IDEIA
NAO SEI DIZER

B SEM RESPOSTA

Grafico 3: Na sua opinido, usar o teatro para falar sobre violéncia de género e outros temas
importantes foi:
Fonte: do autor, 2022.

Com relacéo a esta pergunta, na frente de cada alternativa onde o aluno deveria
assinar um X, constava um “por qué?”. Ou seja, a intengdo é que apos assinalar X, o
aluno nos desse indicios de como ele estava recebendo/entendendo/assimilando as
informacdes advindas do texto teatral e como estava recebendo o espetaculo teatral.
Buscava-se também com a justificativa que o aluno fizesse uma escolha consciente,
compromissada. E destes noventa alunos, conforme mostra o grafico 3, 81% achou a

ideia excelente. E destes alguns justificaram escrevendo que acharam excelente,

(porque)

a) Precisamos de ajuda pra quem foi abusado (13 anos — 6°ano — Sao Pedro)

b) Para falar que ndo pode cometer nenhuma violéncia (13 anos - 8°ano — Sdo Pedro)

c) Pras pessoas perceberem como nao é uma coisa legal. (13 anos — 8° ano — Santo Agostinho)

d) Porque as pesoas ndo concegem entender, porque as pesoas vegdo com mas carinho, boa
ideia poque fico mas esclarecido. (14 anos — 7° ano — S&o Pedro)

e) Ajuda as pessoas a ter mais consciéncia. (14 anos - 9° ano — S&o Pedro)

f) Me deu mais informages (14 anos - 9° ano — Odizia Farias)

g) E uma forma de mostrar as pessoas o g realmente esta acontecendo. (14 anos - 9° ano —
Odizia Farias)

h) Isso pode servi para abrir nosso olho. (14 anos - 9° ano — Odizia Farias)

i) Porque ajudou as pessoas a refletirem (14 anos - 9° ano — Santo Agostinho)

j) E algo ocorre muito e deve ser discutido (15 anos — 9° ano — Santo Agostinho)

k) Pois ela nos mostra o quéo dificil &€ a vida da vitima de abuso (16 anos — 9° ano — Odizia
Farias)

[) Nada melhor do que encenar para representar e explicar (17 anos — 3° ano E.M. — Gerson
Peres)

Nota-se que nesse grupo de respostas ndo ha registro de alunos de 12 anos,

isso acontece porque dos trés alunos da pesquisa que tem 12 anos, dois assinalaram



119

a ideia como excelente, e um escolheu a opcao de “ndo sei dizer’, porém, nenhum
deles deu justificativa em nenhuma das questdes. O mesmo aconteceu com um ou
outro aluno que, apesar de terem assinalado “excelente ideia”, nao
justificaram/explicaram por que acharam a ideia excelente. Mas assim como responder
a ficha de avaliacdo ndo era obrigatério, responder as questdes de forma completa,
muito menos. Tanto que 9% n&o responderam.

Quanto a estes 9%, o fato de ndo terem respondido pode ser explicado por
algumas razGes como, por exemplo: simplesmente ndo quiseram, mas muito
provavelmente nédo responderam devido a dificuldade com a leitura e a escrita, assim
como os outros 9% que responderam “nao sei dizer”. Ou seja, pode estar implicita na
auséncia de respostas a dificuldade com leitura, interpretacdo. Dificuldade que néo
deveria existir, dada a idade desses alunos, mas que é “compreensivel’, devido ao
atraso escolar no qual se encontram, conforme j& foi comentado acima. Sob outra
perspectiva, o que também pode ter influenciado no mal entendimento de alguns
alunos, foi o barulho provocado pelas conversas entre os colegas, essa questao sera
analisada no ultimo gréfico.

Quanto aos que assinalaram a opg¢éo de “ndo sei dizer”, as justificativas foram:

a) Num quero (13 anos — 8° ano — Santo Agostinho)

b) Eu ndo entendi ndo gostei (13 anos — 8° ano - Santo Agostinho)
¢) N&o entendi nada (13 anos — 8° ano —Santo Agostinho)

d) Porque eu ndo entendo (14 anos — 9° ano —Sao Pedro)

€) N&o entendi (14 anos — 9° ano — Odizia Farias)

Como observado, parte das justificativas destes foi ndo ter entendido o que o
teatro tentou repassar. Porém, em “a”, temos um caso de um aluno de 13 anos que,
além de nédo ter entendido, muito provavelmente n&o tinha interessado em
entender/aprender, pois, diferente dos que justificaram dizendo que ndao entenderam
ou daqueles gque se abstiveram nas respostas, este respondeu todas as questdes de

maneira trivial, como consta no quadro a seguir:

Perguntas: 1 2 3 4
Marcou X (N&o sei dizer) (N&o) (N&o) (Sugestdes)
Justificativa: Num quero Sei la Num sei Num sales

Tabela 4: Aluno do 8° ano, 13 anos — Santo_Agostinho
Fonte: do autor, 2022.
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Caso parecido com o aluno de 13 anos da resposta de letra “b”, este, além de

dizer que entendeu, deixou claro que n&o gostou.

Perguntas: 1 2 3 4
Marcou X: (Néo sei dizer) (Nao) (Nao) (Sugestodes)
Justificativa: Eu ndo entendi Eu ndo nenum Nao sei Eu néo gostei
nao gostei desses temas iguinorante pra mim

Tabela 5: Aluno do 8° ano, 13 anos — Santo_Agostinho.
Fonte: do autor, 2022.

Vale comentar que muitos dos alunos dessa escola, durante a apresentacao,
conversaram, saiam e entravam constantemente do auditorio. Durante o debate, claro,
essa falta de educacéao foi de forma clara, comentada pela debatedora. Neste contexto,
por um lado, as conversas paralelas podem ter dificultado a compreenséo da peca
apresentada e o resultado é o lido nas fichas; por outro, podem evidenciar o descaso
para com o tema ali retratado, por parte dessa plateia que conversou; e/ou o0 escrito
nas fichas acima pode também ser um revide para o “puxdo de orelha” que os
bagunceiros levaram. Seja o que for que tenha suscitado tais respostas, a recepcao a
peca, para estes, teve um sabor desagradavel.

Ainda em relacao ao grafico 3, dentre as noventa fichas respondidas, um aluno
marcou que o teatro foi uma “péssima ideia”. Este tem 14 anos e cursa a 7° série. Na
sua justificativa ele coloca que: “os menores sofrem de agrecdo”. Ou seja, ele tem
ciéncia de que a violéncia ocorre e se preocupou em dar uma justificativa. Acreditamos
que ele marcou a opgéo errada. Erro causado pela pressa ou pode ser pelo ndo habito
de trabalhar com questdes objetivas, pois a justificativa ndo condiz com a alternativa
assinalada. Aléem disso, ao analisarmos as respostas desse mesmo aluno para as
outras questdes, vemos que ele marca as opc¢des que o fizeram refletir e se esforca em

justificar conforme o seu entendimento, e ainda, deixa um feedback positivo ao teatro.

Perguntas: 1 2 3 4
Marcou X: (péssima (Sim) (Me fez refletir) (Sugestdes)
ideia)
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Justificativa: | Os menores Que muitas mulheres Que nédo Eu n&o tenho
sofrem de jovens e creagas importa o nenhuma queicha para
agrecéao sofrem de agrecéo e genero e a a meiora e foe muito
as mulheres sofrem de aparenca bom pra mim.
estrupo

Tabela 5: Aluno do 7° ano, 14 anos — Sao Pedro
Fonte: do autor, 2022.

Por outro lado, pode ser que ele tenha achado péssima a ideia porque a peca
fala de violéncia, o que pode trazer sofrimento/dor aos menores que sofrem agressao.
Que é algo/opinido a ser considerada, pois, de fato, a vitima ao ver histérias similares
a sua sendo contadas, ao vivo, sofrerd. Contudo, jogar a realidade debaixo do tapete
também nao curara a dor de ninguém e muito menos resolvera a situagéo. E, por isso,
h& que se buscar mecanismos para trazer a tona tais violéncias para conscientizacao,
reflexdo como formas de combaté-la.

Um outro item a ser respondido na ficha dizia respeito, inclusive, a reflexao,
conforme colocado abaixo.

HSIM
= NAO
SEM RESPOSTA

Grafico 4: A apresentacdo do teatro que vocé assistiu, de alguma maneira, ajudou vocé refletir sobre
algum assunto, sobre algum fato?
Fonte: do autor, 2022.

Para 73% dos alunos sim, a peca apresentada os fez refletir sobre algo, suscitou
neles alguma coisa, conforme mostram as justificavas de alguns:

a) sim, sobre o abuso sequissoau contra as mulheres (13 anos, 6° ano — S&o Pedro)
b) Como ndo podemos agredir ninguém (13 anos , 8° ano — S&o Pedro)

c) Na&ao pode violeta as pesas (13 anos, 8° ano — Sao Pedro)

d) Violéncia contra mulher (13 anos, 8° ano — Santo Agostinho)

e) Minha vida (14 anos, 9° ano — S&o Pedro)3*

34 A coordenadora do projeto Ié todas as fichas e quaisquer indicios de que a pessoa esta sendo vitima
de abuso ela entra em contato com a coordenacéo do Conselho Tutelar de Breves, explica a situacdo e
pede orientacdo, como ja ocorreu. Também entra em contato com o/a aluno/a para oferecer
ajuda/suporte para quaisquer necessidades e também para identificar se ele/a ainda esta sendo vitima
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f) Sobre ndo violentar nem uma garota (14 anos, 9° ano — Odizia Farias)

g) Bom incentiva meu lado critico e humanitario, também a respeitar todos os tipos de género
(14 anos, 9° ano — Santo Agostinho)

h) A parar de ser violento (14 anos, 9° ano — Santo Agostinho)

i) Sobre arealidade de varias mulheres que sofrem violéncia caladas (14 anos, 9° ano — Santo
Agostinho)

j) O teatro me ajuda refletir que varias mulheres e criancas passam por isso (14, 9° ano —
Santo Agostinho)

k) Sempre denuncie g ou busque ajuda quando acontecer (14 anos, 9° ano — S&o Pedro)

I) Sobre ndo praticar abuso, fazer violéncia contra as mulheres (16 anos, 9° ano — Santo
Agostinho)

m) Aprendi mais do que eu sabia sobre violéncia e abuso contra crian¢as e adolescentes. (17
anos, 8°ano — Santo Agostinho)

n) Sobre as situacdes das mulheres ribeirinhas, me fez refletir sobre as histérias que a minha
mae conta da infancia dela (17 anos, 3°ano E.M. — Gerson Peres)

0) Naverdade, s6 me relembrou que algo precisa ser feito para combater a violéncia a mulher.
(17 anos, 3° ano E.M — Gerson Peres)

Diante dessas respostas, observamos que houve reflexdo, conscientizacéo e
mais que isso, ocorreu também uma identificacdo entre a encenacao e a vida real do
espectador, como se observa na letra “e” e “n”. Ja nas letras “b”, “c”, “f", “h”, e “I, em
particular, o projeto MMEC atinge um dos seus objetivos principais, qual seja, combater
o machismo, reeducar a sociedade para as relacées de género.

Com relacéo as justificativas dos que marcaram que a peca nao os fez refletir,
sao essas:

a) Por que eu ndo me lembro muito das coisas (13 anos, 8° ano - Santo Agostinho)

b) Eu ndo nenum desses temas (13 anos, 8° ano - Santo Agostinho)

¢) Nao entendi (13 anos, 8° ano — Santo Agostinho)

d) Porque nunca vi nada parecido em casa (13 anos, 8° ano — Santo Agostinho)

e) Por que o que falaram eu ja sabia, mas o teatro foi bom (14 anos, 8° ano - Santo Agostinho)
f)  N&o entendir muito bem (14 anos, 9° ano — Santo Agostinho)

Infelizmente, esta luta de reeducar a sociedade demanda tempo, principalmente
porque cada individuo tem um tempo todo seu para entender e aceitar mudancas.
Podem estar incluidos neste perfil de cidaddos esses 12% de alunos que marcaram
“ndo” na questao presente no grafico 4, pois para esses 12%, portanto, a pega assistida
nao suscitou reflexdes, néo significou nada. Talvez, com o tempo e mais leituras sobre
os temas abordados possam mudar de opinido. E podem estar incluidos também os
15% que nao responderam, se consideramos que o siléncio implica em que nada foi

suscitado, que a peca nao gerou reflexdo, tanto que nem resposta deram. Sendo assim,

do agressor para, assim, acionar as autoridades. No caso desse aluno, que respondeu ter refletido sobre
a proépria vida, nada nas suas respostas leva a crer que ele sofra abuso. Ele se autodeclara “pardo”, é
da escola da area rural (que atende ribeirinhos também). Por isso, tudo leva a crer que a reflexdo diz
respeito ao trabalho infantil (abordado na peca), e a racismo, bullying (abordados no debate).
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teriamos 27% de alunos para 0s quais a peca e nada sdo a mesma coisa, ou seja, é
indiferente. Mas a conta ndo fecharia, se comparada com o grafico 3, no qual 19%
(9+9+1) ndo emitiram justificavas, pois deste para o grafico 4 houve um aumento de
“ausentes” nas respostas. Um dos motivos para essa auséncia pode estar no fato de 1)
no gréafico 3 a pergunta ser de carater mais geral. E sobre o uso do teatro para tratar de
temas como a violéncia. Esse fato gerou confianga para que mais pessoas emitissem
opinido, 2) em contrapartida, no gréafico 4, a pergunta era de ordem mais pessoal. E
uma parcela, que antes se manifestou, pode ter se retraido, se isentado de manifestar
opinido, optando por nao se expor. Por outro lado, também ha que se considerar, em
todo esse contexto de avaliacdo, o grau de escolaridade, pois, infelizmente, em muitas
escolas, foi observado a dificuldade de alguns alunos de responderem ao questionario.
Entdo, apenas assinalar, a esmo, uma alternativa qualquer facilitava a conclusdo da
tarefa que ndo era obrigatoria, vale repetir. Por outro viés, uma justificava nos chamou
atencdo. Sobre o fato de a peca nao lhe ter suscitado nenhuma reflexdo, o aluno
justificou dizendo “Porque nunca vi nada parecido em casa” (13 anos, 8° ano, Santo
Agostinho). Ora, este é um indicio do quéo alheio esse adolescente estd acerca da
realidade a sua volta ou, se ciente da realidade, o quanto falta empatia para um
problema que diz respeito a toda a sociedade. Neste contexto, esse individuo também
€, por exemplo, alguém que precisa de mais tempo para tomar conhecimento sobre 0s
temas relacionados a violéncia de género, abuso sexual de vulneravel e o quanto o
problema diz respeito a todos nds, vitimas ou néo.

Em outra resposta outro aluno assinalou que néo refletiu e justificou dizendo:
“Por que o que falaram eu ja sabia, mas o teatro foi bom” (14 anos, 8° ano - Santo
Agostinho), com base nessa resposta, entendemos que o aluno quis dizer que para ele
agueles temas ndo séo novidades e que ja possuia o entendimento sobre, por este
motivo o teatro em si ndo o fez refletir, entretanto, nao significa que esteja totalmente
alheio as questdes apresentadas.

Ciente de que, talvez, a peca encenada nao fosse suficiente para dar conta da
reflexdo sobre o tema violéncia de género, o projeto também propde o debate ao final
da encenacdo, como ja comentado. Neste os temas levantados giram em torno de
machismo, construcdes sociais sobre o papel da mulher e do homem na sociedade,
sobre bullying na escola com relagéo a raga e comunidade LGBT etc. E na ficha de

avaliacdo também ha uma pergunta sobre o mesmo, qual seja:
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5% B ME FEZ REFLETIR
0

B NAO ME FEZ REFLETIR

SEM RESPOSTA

Gréfico 5: A conversa/debate, depois da apresentacéo do teatro, na sua opinido.
Fonte: do autor, 2022.

Embora 77% dos alunos marcaram a opcao de que o teatro os fez refletir sobre

os temas abordados, essa foi a pergunta para a qual menos respostas assinaladas

tivemos

e, consequentemente, menos justificadas. Dentre as poucas justificavas,

alguns colocaram:

a)
b)
c)
d)
e)
f)
9)
h)
i)
)
k)
1)

As mulheres que morreram por causa dos homens (13 anos, 6° ano — Sdo Pedro)
Como nds agimos (13 anos, 8° ano — S&o Pedro)

Que abuso é crime (14 anos, 9°ano — Sao Pedro)

O meu dia a dia (14 anos, 9° ano — Sdo Pedro)3®

A minha vida (15 anos, 9° ano — Odizia Farias)

Os temas com mais clareza (14 anos, 9° ano — Odizia Farias)

Sobre preconceito (14 anos, 9° ano — Santo Agostinho)

Pensar mais em algumas atitudes (14, 9° ano — Santo Agostinho)

Sim, sobre o quéo é dificil a mulher ter voz (15 anos, 9° ano —Santo Agostinho)
Sobre nao ficar calado diante de algum ato errado (16, 9° ano — Santo Agostinho)
Algumas pessoas que sofrem, mas nado falam (17, 8° ano — Santo Agostinho)
Que as pessoas que nos “Abusdo” ainda podem ser perdoada (16 anos, 9° ano — Odizia
Farias

Dos 5% que marcaram “nao me fez refletir’, trés alunos justificaram, dizendo que

nao entenderam. Fica a duvida. Ndo entenderam o debate? Nao entenderam o que

significa a palavra debate presente na ficha? Abaixo as justificativas:

a)
b)
c)
d)
e)

Falaram coisas que eu ndo entendi (13 anos, 8° ano — Santo Agostinho)
Num sei (13 anos, 8° ano — Santo Agostinho)

N&o sei (13 anos, 8° ano — Santo Agostinho)

N&o entendi nada no meu lado (13 anos, 8° ano - Santo Agostinho)

N&o entende nada (15 anos, 9° ano — Odizia Farias)

Embora as justificavas nesse quesito foram em menor numero, elas, contudo,

acabam se tornando muito maiores, por conta do peso que cada justificativa traz. E

indiscutivel a dimenséo das respostas advindas de um publico jovem que argumenta

35 Esse é 0 mesmo aluno sobre o qual foi comentado na referéncia anterior.
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que refletiu sobre como “nds agimos” na sociedade, “sobre n&o ficar calado diante de
algum ato errado” etc.

Neste contexto todo, observa-se, que sim, devagar, sim, €& possivel
formar/ensinar cidaddos/as a serem menos preconceituosos/as, menos machistas,
racistas, intolerantes. Essa constatacao, entretanto, ndo significa que esses 77% que
responderam a questdo jA sdo menos racistas, menos preconceituosos, menos
machista. Desaprender algo que aprendemos desde cedo e com o qual convivemos ao
nosso redor — direta ou indiretamente —, leva tempo e reaprender algo leva mais tempo
ainda. E um processo, estamos cientes disso. Contudo, as justificativas acima s&o
afagos na esperanca por uma sociedade menos cruel, mais empatica. Elas acenam
para um sim, € possivel “ensinar as pessoas a amarem” como disse Nelson Mandela.
E possivel (e um dever) aprendermos a respeitar as diferentes diversidades da
humanidade e aprendermos a respeitar o corpo do Outro, respeitar o Outro.

Ainda no tocante a ficha de avaliagcéo, ela abria, na ultima parte, espaco para
uma avaliacao critica sobre a peca encenada, o debate e sugestdes para melhora do
projeto. Esta parte era aberta e dos noventa estudantes, cinquenta responderam,
dentre eles estdo os trinta e dois que fizeram criticas positivas, um que fez uma critica

negativa, dezessete deram sugestdes para a melhora do teatro e 40 ndo responderam.

= Positivo
= Negativo
Sugestdes

1% m Sem resposta
19%

Gréafico 6: feedback
Fonte: do autor, 2022.

Dentre as criticas positivas, citaremos algumas:

a) Foi muito bom (13 anos, 8°ano — Santo Agostinho)

b) Para mim foi tudo muito 6timo ndo precisa muda nada (14 anos, 9° ano — Séo Pedro)

¢) Foi muito legau fez eu pensar ou refletir muito mas se quiserem melhorar melhorem (14
anos, 9° ano — Odizia Farias)

d) Eu nao achei nem um defeito na peca de teatro achei um bom trabalho dos atores foi muito
bem. (14 anos, 9° ano — Odizia Farias)

e) O teatro ja é muito bom, sé devemos continuar em frente firme e forte, que o teatro traga
mais coisas para abrir os olhos de varias pessoas (14 anos, 9° ano — Odizia Farias)

f) na minha opinido o teatro ndo precisa de melhora muito bom assim mesmo (14 anos, 9°
ano — Santo Agostinho)

g) foiincrivel, muito bom, nada a dizer (14 anos, 9° ano — Odizia Farias)

h) né&o & nada a melhorar, o teatro foi 6timo (14 anos, 9° ano — Santo Agostinho)
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i) eu ndo tenho nenhuma queicha para a meiora e foe muito bom pra mim. (14 anos, 7° ano —
Séo Pedro)

j) o teatro e o debate foram 6timos (15 anos, 9° ano — Santo Agostinho)

k) eu acho que foi excelente pois conseguir entender tudo sobre o respeito (15 anos, 9° ano
— Santo Agostinho)

I) nada a dizer, porque o teatro é incrivel e bom para todos (15 anos, 9° ano — Odizia Farias)

m) Mesmo nao entendendo achei interessante (16 anos, 9°ano — Santo Agostinho)

n) Por mim esta tudo 6timo, foi dito tudo que devemos fazer contra o estrupro. (16 anos, 9°
ano — Santo Agostinho)

0) Nao precisa melhorar nada, esta tudo perfeito. (17 anos, 9° ano — Santo Agostinho)

Em relacdo ao aluno que respondeu negativamente, este ja foi mencionado

anteriormente, quando analisamos suas respostas de todas as questdes e observamos

um certo desinteresse em entender/aprender sobre os temas. Sua resposta foi:

a) Eu nao gostei iguinorante pra mim (13 anos, 8° ano — Santo Agostinho).

Sobre as sugestdes:

a) Melhorar o som (13 anos, 8° ano — Santo Agostinho)

b) separa mais as pessoas (13 anos, 8° ano — Santo Agostinho)

c) SO6 melhorem mais os audios, muito bom o teatro parabéns! (14 anos, 9° ano — Santo
Agostinho)

d) Acho que sobre bullying seria um assunto bom, ou histéria, politica, para abrir a mente dos
adolescentes (14 anos, 9° ano — Santo Agostinho)

e) falar sobre outros temas como racismo etc... (14 anos, 9° ano — Santo Agostinho)

f) sempre convidar novas escolas para participar (14 anos, 9° ano — Sao Pedro)

g) Aumentar o tom de voz, pois dificultou a entender, mas gostei da pe¢a, chame mais algumas
vezes, preferéncia na aula de matemética (14 anos, 8° ano - Santo Agostinho)

h) tem que falar um pouquinho mais sobre 0s meninos pois eles tem pouca participacdo na peca
(15 anos, 8° ano — Santo Agostinho)

i) falar mais sobre racismo, etc. (15 anos, 9° ano — Santo Agostinho)

j) Sobre o teatro, foi espetacular, para melhorar mais um pouco, precisamos da coompreencao
de alguns alunos, na questao sobre o comportamento. (17 anos, 8° ano — Santo Agostinho)

Sobres as sugestdes, a grande maioria delas se referia a questdes técnicas de
problemas relacionado ao audio do microfone/som que, de fato, foi um problema nas
cinco apresentacdes, pois o técnico de som nao teve competéncia para resolver. Um
outro problema envolvia a dificuldade em prestar atencédo no teatro devido o barulho
advindo das conversas alheias entre os colegas, como observado nas respostas da
letra “b” quando o aluno pede para separar mais as pessoas.

Outra resposta acima que chamou a atencdo foi a de letra h, dada a
sugestéo/solicitacdo do aluno. Sugestédo que até se justifica, visto que Marias do Rio é
voltada para violéncias contra mulher, somente. Porém, estamos cientes de que
meninos também podem ser vitimas de abusos sexuais. E no momento do debate, esse

aspecto € abordado. Para as apresentacdes posteriores, foi acrescentado na peca um
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personagem masculino que relata sua dor diante da violéncia sofrida, além de enfatizar

mais durante o debate a questao da violéncia sexual contra meninos.

Conclusao

Finda a analise proposta, concluimos que, em se tratando do projeto Mulheres
Marajoaras em cena (MMEC), que trabalha com o teatro amador com fins educativos
para as relagdes sociais de género, raga/etnia e também com fins artisticos e culturais,
pode, sim, ser considerado como um teatro de resisténcia, posto que tem entre seus
objetivos abordar temas sociais relevantes como forma de combater problemas
nocivos, buscando igualdade, justica para pessoas oprimidas socialmente, além de ter
entrada gratuita sempre.

Concluimos também que, no tocante a recep¢do da peca, Marias do Rio, a
grande maioria dos alunos mostrou-se bastante receptivo a mesma, evidenciando o
guanto foram tocados, de alguma maneira, pela apresentacao.

Por outro lado, a pesquisa também revelou que um grupo, ainda que bem menor,
se mostrou indiferente aos temas abordados, alegando falta de entendimento, que pode
ser justificado pela idade, série, atraso escolar ou ainda por alguma falha na abordagem
por parte do proprio projeto — que é algo que, seguramente, sera repensado por parte
da coordenacdo do mesmo.

Contudo, independente desse aspecto, conclui-se, no geral, que a arte teatral
como instrumento de ensino/resisténcia € um caminho proficuo, valioso, porque a arte,
sem duvidas, mesmo que abordando temas traumaticos, a arte ainda € o que salva a
humanidade, sob todos os aspectos possiveis. E s por isso, a arte teatral, em
especifico aqui, sera sempre bem-vinda e necessaria — seja em Teatros da Paz; seja
no patio amadeirado, ao relento de quaisquer escolas ribeirinhas nos reconditos do
Marajo das florestas por onde quer passar, tem passado e passara em 2023, o

Mulheres Marajoaras em Cena (MMEC).
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Prezado/a discente, professor/a, comunidade.
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trabalhos cientificos feitos ou orientados por mim. Ao preencher a ficha vocé esta ciente do objetivo e concorda com
0 uso da mesma.
1) Escola série/ano/curso Qutros:

2) Idade Sexo biolégico: () feminino ( ) masculino
3) Se autodeclara: ( )preto/a ( )branco/a ( )pardo/a ( )indigena ( )outro?
4) Na sua opinido, asar o teatro para falar sobre violéncia de género e outros temas importantes foi:

() Péssima ideia. Por qué?

() Excelente ideia. Por qué?.

() Nao sei dizer se foi boa ou ruim a ideia porque

5) A apresentacdo do teatro que vocé assistiu, de alguma maneira, ajudou vocé refletir sobre algum sobre algum
assunto, sobre algum fato?

() Sim. me ajudou a refletir sobre (o que?)

(' ) N&o, ndo me ajudou a refletir sobre nada. Por que?

6) A conversal/debate, depois da apresentacéo do teatro, na sua opinido:
() foi produtiva, me fez refletir sobre

() ndo me fez refletir/pensar sobre nada, porque

7) De sugestdes para melhorar o teatro, o debate. pois queremos sempre melhorar para que vocé sempre volte para
nos assistir.

OBRIGADA!

Fale com a gente no WhatsApp 993928618
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O ENSAIO JORNALISTICO: AS QONTRIBUIQOES DE DALCIDIO
JURANDIR PARA O PERIODICO DIRETRIZES

Gisele dos Santos Melo (UFPA/CUNTINS)3’
Dra. lvone dos Santos Veloso (UFPA/CUNTINS)3®

Introducéo

Apresentamos aqui um recorte do estudo desenvolvido na pesquisa intitulada
Dalcidio Jurandir: o cronista e articulista de Diretrizes (1922-1944) vinculado ao projeto
“Dalcidio Jurandir: faces do jornalista, contrafaces do romancista”, apoiado pelo
programa PIBIC. Esse estudo surgiu a partir da catalogacdo de Furtado (2013) que
reuniu 52 textos de Dalcidio Jurandir para o periodico, dividindo-os em: 15 criticas
literarias, 4 crbnicas, 16 ensaios e 17 reportagens. Nisso, viu-se a necessidade de
analisar as crbnicas e 0s ensaios com o intuito de verificar quais teméaticas e a estética
adotada por Dalcidio Jurandir na escrita jornalistica, bem como, verificar qual a relagcéo
desta escrita com sua escrita ficcional.

Para este artigo abordaremos parte dessa pesquisa com o objetivo de tecer uma
discusséao a respeito do género jornalistico ensaio, bem como, identificar as tematicas
€ 0S aspectos estéticos que caracterizam a escrita do articulista para o perioddico e sua
relacdo com o romance Trés casas e um rio (1958).

A pesquisa é de natureza bibliografica e documental, e desenvolveu-se nas
seguintes etapas, foram feitas as buscas na Hemeroteca Digital Brasileira para o
contato direto com os textos na integra, apos isso foi realizada a leitura e a analise
desse material e por fim confrontamos a escrita jornalistica e literaria do romancista.

Como isso, foi possivel notar que Dalcidio Jurandir por meio da escrita tece
criticas as obras literarias e também a acontecimentos que marcaram a época com uma
concepcao partidaria, pois o escritor era comunista e o periddico também, acredita-se
que sua ideologia politica influenciava fortemente na constru¢cdo de sua escrita

jornalistica, com foco nas criticas contra o regime politico da época.

87 Graduanda do curso de Letras habilitagdo em Lingua Portuguesa da Universidade Federal do Para,
Campus Universitario do Tocantins/Cameta (CUNTINS/UFPA). Bolsista PIBIC/CNPg. E-mail:
gisele.melo@cameta.ufpa.br.

38 Coordenadora do projeto de pesquisa Dalcidio Jurandir: Faces do jornalista e contrafaces do
romancista. Docente da faculdade de linguagem, Universidade Federal do Para, Campus Universitario
do Tocantins/Cameta (CUNTINS/UFPA): e-mail: ivonevel@ufpa.br.


mailto:gisele.melo@cameta.ufpa.br
mailto:ivonevel@ufpa.br

131

Breve abordagem sobre o género jornalisticos ensaio

Antes de partirmos diretamente para a analise dos ensaios no Diretrizes é
necessario que o contextualizemos, retomando algumas discussdes pertinentes sobre
0 género em questéo. Para entendermos como 0 ensaio se constitui como um género,
e como este se comporta no jornalismo, buscamos os primeiros registros que lhe foi
atribuido. Para isso, Paviani (2009), aborda que o primeiro percussor desse modo de
escrita foi o Michel Montaigne no século XVI, autor da classica obra Ensaios e se
dedicou a escrever sobre diferentes temas depositando em seus textos dois eixos até
entdo distantes, trazendo assim a relacéo entre a subjetividade, o sentimento, a reflexdo
e a racionalidade, a objetividade, a argumentacéo logica.

Essa maneira de escrever buscava um outro olhar para a realidade, n&o
imprimindo ou deixando manipular-se por elementos influenciadores, mas expressando
sua vontade, insatisfacdo e subjetividade para uma folha de papel. O que se observa
sobre a escrita de Ensaios é que “talvez se possam relativizar as observagdes de
Montaigne interpretando-as como uma tentativa, um esboco do pensamento que
desejava expressar” (Paviani, 2009, p.1). Diante disso, 0 que muito se pensa é que essa
escrita inicialmente parece ser mais livre, quase que sem compromisso, porém essa
manifestacdo nao fica a mercé e sustenta-se com argumentos e com um conhecimento
profundo do que esta sendo escrito. O que podemos entender como um equilibrio entre
razdo e emocao, dois lados opostos, pois apesar de o0 ensaista ter essa liberdade de
expor o pensamento, deve sempre esta ciente de suas palavras.

(...) O ensaio manifesta articulacdo logica e coeréncia de argumentacao,
exigindo conhecimento cultural e certa maturidade intelectual ndo s6 por parte
de seu enunciador (escritor) mas também do co-enunciador (leitor), ainda que

este texto seja publicado em revista de grande circulacdo nacional (Oliveira
Andrade, 2005, p. 81).

Dessa forma, ao entendermos o género podemos afirmar que ele € carregado
de uma reflexdo pessoal. O escritor ndo se fecha e entrega-se por completo em sua
escrita, deixando-se conhecer pelo leitor e ao mesmo tempo tem um cuidado em fazer
isso de forma que a mensagem seja bem recebida por outro lado. A partir disso,
pensemos no ensaio nas paginas do jornal, ja que 0 nosso objeto de estudo se constitui
nesse meio de comunicacdo, para o qual podemos chamar de ensaio jornalistico,
Volpini (2014 n.p.) afirma:

A passagem do ensaio pessoal para o ensaio, o qual denomino de jornalistico,
ocorre quando este é sustentado pelo método cientifico de conhecimento.
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Sobre as formas do compreender por meio da seara da subjetividade, as quais
encontram inimeras possibilidades no campo das ideias, pensamentos e
experiéncias que se transmutam posteriormente no ato de reportar. Acredito
ser de imensa importancia para o jornalista ndo desviar de seus propoésitos
iniciais, que sdo a objetividade (sem preguica) do tema e o equilibrio dos pontos
de vistas levantados durante uma pesquisa polifénica. Limitar-se apenas ao
universo da observacao e reflexdo sem se amparar com rigor nos métodos de
captacédo investigativa, podendo implicar na falta de racionalidade e em um
texto fechado, sem didlogos, que ndo contempla a esséncia de seu proposito
inicial.

Aqui nos vemos como o espirito do profissionalismo impera no momento de
reportar sua escrita, mesmo que 0 escritor tenhas suas impressdes, observe as
impressdes de uma outra pessoa e ainda tenha contados com diferentes ideias e
visdes, ele faz o julgo necessério na hora de falar sobre o0 assunto abordado, pensando
sempre no compromisso com o publico. Ndo se restringe apenas a refletir sobre
determinado tema sem antes adquire-se de conhecimentos e apropriar-se da
informag&o com consciéncia para assim tecer uma discussao a respeito.

Daqui em diante, agora que sabemos como se caracteriza 0 ensaio, veremos
este como um género jornalistico, apesar de muitos discutirem se 0 ensaio dentro do
jornal, torna-se um género pertencente a ele, Santos e Oliveira (2005 p. 248)
apresentam uma reflexdo baseado no estudo de Marques de Melo.

Assim, um ensaio publicado em um veiculo jornalistico impresso pode ser um
género do jornalismo, como também uma expresséao da literatura, como ja dito.
Melo admite, porém, a diferenciacdo de Afranio Coutinho (1978) para duas
variantes: o ensaio de apreciacdo, de cunho descritivo, impressionista, pessoal
e que corresponde a crbnica; e o ensaio de julgamento, regular, metodico,

dentro de uma estrutura formal de explanacéo, discussdo e concluséo, em
linguagem austera, que mais se aproxima do artigo (Melo, 2003:128).

Sobre essa aproximacao do género ensaio com o artigo, no seu livro Jornalismo
Opinativo Beltréo (1980), afirma que os dois podem ser confundidos e chegam, muitas
das vezes, a ser considerado, 0 ensaio um artigo longo e o artigo, um ensaio curto, em
ralacdo a estrutura. Em relagdo a outros aspectos como os recursos usados pelo

jornalista para construir seu texto, podemos destacar que:

Ao contrario do artigo, em que a argumentacdo baseia-se no proprio
conhecimento e sensibilidade do articulista (Beltrdo, 1980), a argumentacéo do
ensaio apodia-se em fontes que se legitimam pela sua credibilidade documental,
permitindo a confirmacdo das idéias defendidas pelo autor, fato que
naturalmente requer, por parte do redator, ndo sé dominio de linguagem no que
se refere & coeréncia e clareza de idéias, mas também um conhecimento
erudito bastante desenvolvido para que se possa cumprir a exigéncia da
fundamentacéo tedrica. (SANTOS E OLIVEIRA, 2005 p. 247).
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E necessario se atentar para o fato de que o ensaio € um texto que permite que
0 autor ponha seu ponto de vista e faca uso de recursos que o sustentem, para que sua
opinido seja fundamentada na verdade. Esse género faz parte de um grupo jornalistico
bem definido. Segundo Medina (2001) os géneros jornalisticos sao divididos em quatro
grandes grupos: informativo aquele que relata os fatos de forma mais objetiva,
interpretativo que informa e interpretar os fatos, opinativo que expressa sua opiniao a
respeito do fato e entretenimento com informacdes para distrair os leitores. Diante
disso, 0 ensaio € um género do jornalismo opinativo e para Marques de Melo (2003)
apud. Ferreira (2012) esse tipo de jornalismo € aquele que “tem procurado influenciar
o homem” caracteristica que pode ser considerada nos ensaios que Dalcidio Jurandir

escreveu para o periddico Diretrizes.

O articulista de Diretrizes

O escritor marajoara Dalcidio Jurandir dedicou sua vida a escrita ficcional e
jornalistica, seu projeto literario chamado Ciclo Extremo-Norte € composto de dez
romances que retratam a realidade social de quem vive na Regido Amazonica. Nascido
em Ponta de Pedras, no Marajé, Dalcidio Jurandir desde muito jovem ja demonstrava
interesse pela escrita literaria, pois se menciona que, em 1931, na entrada de seus 22
anos, havia terminado a primeira versao de seu livro de estreia, Chove nos campos de
Cachoeira, com o qual ganhou dois prémios e notoriedade fora do estado do Para
(Furtado, 2011). Tendo destaque também com a escrita jornalistica, tanto no Para
guanto no Rio de Janeiro, onde contribuiu para diversos periédicos, dentre eles o
Diretrizes, Dacidio Jurandir antes de escrever ficcao, teve 0s primeiros contatos com o
jornalismo ainda aos 16 anos quando trabalhou como diretor ao lado do irmé&o Flavio
Ramos Pereira (redator) e Edgar Alves Ribeiro (ilustrador) em uma revista artesanal,
chamada Nova Aurora (Nunes, 2006 apud Furtado, 2011). Tanto na escrita jornalistica
guanto na literaria o escritor vai percorrer caminhos que marcaram a literatura.

Ap6s se mudar para o Rio de Janeiro, contribuiu para o periodico carioca
Diretrizes de 1942 até o ano de 1944, onde escreveu diversos textos, e assinava duas
colunas “A inteligéncia contra o fascismo” e “Front Literario”. Na catalogacao de Furtado
(2013) encontramos textos que estdo organizados em: criticas literarias, cronicas,

ensaios e reportagens. Esses textos sdo marcados por alguns aspectos que
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influenciaram na sua escrita jornalistica, pois nesse periodo o Brasil e o mundo
passavam por alguns momentos conturbados — A Era Vargas (1930-1945), Governo
Provisorio (1930-1934), Governo Constitucional (1934-1937), Estado Novo (1937-
1945), Fascismo na Italia (1919-1943), Segunda Guerra Mundial (1939-1945).

Ouro aspecto, que contribuiu para a escrita de Dalcidio Jurandir foi o fato deste
esta ligado ao partido comunista e posicionar-se abertamente contra o fascismo,
caracteristica também do periédico Diretrizes que segundo Furtado (2011) a partir de
1941, passou a ser timbrados pela marca de “imprensa comunista”, assim como muitos
outros, e era voltado para a critica politica, abordava e denunciava as necessidades da
sociedade.

Esses ensaios encontram-se organizadas na coluna Front Literario, que segundo
Furtado e Barbosa (2010), ocupava-se de tecer criticas a obras literarias e a pintura,
para além disso, ainda criticava a postura de algumas personalidades importantes em
relacdo ao fascismo e discorreria sobre alguns acontecimentos que tinham relagéo com

a literatura.

N&o se pode ser ingénuo em pensar nos meios de comunicacdo em geral,
sobretudo nos jornais impressos, apenas como meras maquinas de
informacdes, eles sdo, além disso, maquinas de formacéo ideoldgica. Dessa
forma, os comunistas também perceberam na media uma importante
ferramenta para levar a grande massa a ideologia do partido. (FURTADO E
BRABOSA, 2010, p.55).

Assim se discute a relacao dos escritores com o jornalismo no século XX, periodo
em que muitos enxergaram nesse meio de comunicacdo um instrumento de divulgacéo
de conhecimentos, especialmente os comunistas que pretendiam alcancar grande parte

da populacéo e divulgar sua ideologia entre o povo ou mesmo leva-los a reflexao.

Buscas na Hemeroteca Digital Brasileira

Tendo como base os textos catalogados pela pesquisadora Marli Furtado (2013)
contendo 16 ensaios, foram localizados na Hemeroteca Digital Brasileira somente 8
ensaios. Isso porque os ensaios (A imortalidade e a palavra “batalha”), (Padre Fritzen
quer queimar as vitrines), (Conversa na exposi¢ao Lasar Segall), (Uma tradugcao de
Fausto), suas edicbes nao foram localizadas na Hemeroteca Digital Brasileira, porque
nao estdo digitalizadas no site, e, certamente, sdo resultantes de pesquisa em outros
locais, através de consulta em material fisico. H4 ainda outros 4 que néo foi possivel

encontrar no site da Hemeroteca Brasileira e nem possuem informacdes a seu respeito
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na catalogacgéo, sendo eles, (A morte de Oliveira Santos), (O integralismo e a ultima
corrida de Touros em Salvaterra), (Sobre o oculto motivo e Escrich e seus Ersatzs). Na
tabela abaixo apresentaremos, os ensaios que foram localizados na Hemeroteca Digital

Brasileira, discorrendo sobre a analise dos mesmos.

Titulo Coluna Edicdo | Pagina Data

A presenca de Ruy]|? 93 23 09/04/1942
Barbosa nas lutas de hoje.

John Dewey e a ridicula | ? 131 8,21 31/12/1942
agressao doSr. Tristdo de

Ataide.

O ano de Front literario | 133 16,23 14/01/1943
1942.

Conversa com  critico | ? 135 17 28/01/1943
Prudente de Moraes Neto. | Critica literario

A literaturae a palavra | Front literario | 148 15 29/04/1943
“‘imoral”.

A histéria em miados. Front literario | 153 15 03/06/1943
Quando a marcha sobre | Front literario | 172 18 14/10/1943
Roma eraum milagre.

O livro do Sr. Front literario | 189 5,8,19,25 | 10/02/1944
Jodo Mangabeira

Tabelal:Ensaios encontrados na Hemeroteca Digital Brasileira.
Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira/Diretrizes/Organizado pelas autoras.

Os ensaios que foram encontrados no site da Hemeroteca Digital Brasileira,
estéo localizados na coluna Front Literario, ficando de fora somente os dois primeiros
escritos no ano de 1942, porque ainda nao tinha sido criada a coluna especifica. E
também o ensaio (Conversa com o critico Prudente de Moraes Neto) escrito em 1943,
qgue nao esta incluido em nenhuma sec¢éo especifica, encontra-se junto de outro texto,
na coluna critica literaria.

Os ensaios sao carregados de discussdes sobre a literatura, com uma pontada

politica, Santos e Furtado (2016) dizem que o jornalista por ser comunista “discute a
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escrita literaria, conforme a concepcgao partidaria”. No geral os ensaios sao carregados
dessas criticas a autores e obras, além de expor sua opinido em relacéo a livros que
traziam ideias do fascismo.

Outro assunto bastante recorrente em seus textos é como 0s escritores
sobreviviam mesmo com toda a situagdo do pais durante esse periodo, as vezes,
ressaltando a falta de investimentos para a publicacdo de obras, ou mesmo, indagando,
COmMo 0s escritores, em tempos de guerra, mantinham-se forte em seus oficios.

Vale ressaltar que Dalcidio Jurandir ndo se prende somente a analisar as obras
literarias, mas também tece elogios a pintura e aos intelectuais com personalidade
admirada por escritor. E importante destacar aqui, que seus textos sdo carregados de
uma linguagem bem subjetiva, direta e, as vezes, sarcastica, com palavras que

procuram retratar os fatos, apelando para a consciéncia da sociedade.

A critica politica nos ensaios de Dalcidio Jurandir

Para essa analise utilizou-se somente alguns ensaios dentre os da tabela acima,
(A presenca de Ruy Barbosa nas lutas de hoje), (Quando a marcha sobre Roma era um
milagre) estdo voltados, de algum modo, a literatura, Dalcidio Jurandir discorre
criticamente sobre obras literarias, relacionando com a politica do fascismo italiano e
nazismo alemao. Para além disso, 0 ensaista ainda langca mao de posicionar-se contra
a politica nacional deixando claro sua ideologia comunista. Podemos ver um pouco de

sua visdo no trecho do ensaio (A presenca de Ruy Barbosa nas lutas de hoje).

Hoje mais do que nunca devemos lembrar sempre que os liberais, a maneira
de Ruy foram os que lutaram pela instauragdo dos principios republicanos,
pelas instituicdes democraticas e agora estariam fiéis a tradicéo das lutas pela
liberdade. (JURANDIR, 1942, p.23).

No ensaio Dalcidio Jurandir discorre sobre o livro do Sr. Luiz Vianna Filho, que
traz de maneira completa e claramente a trajetéria de vida do politico Ruy Barbosa que
foi um idealizador da Republica com um papel de destaque na implementacdo desse
governo. De modo que a importancia da obra quando se luta contra o nazifascismo. O
ensaio (Quando a marcha sobre Roma era um milagre) é um texto que critica obras
literarias, com uma linguagem um pouco provocadora, 0 ensaista enfatiza os momentos
antes de o fascismo revelar-se como um movimento totalitario, quando as pessoas

acreditavam que seria um momento de salvacdo, como no trecho do ensaio:
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Adiante outras palavras que nos fazem rir, rir tristemente porque quem as disse
era talvez sincero, violentamente sincero: "Por tudo isso ndo me parece
exagerado pensar que a Itdlia mais uma vez se vai tornando o centro do mundo.
Roma, catdlica e fascista — a grandeza interior cristd e a grandeza exterior
romana — essa Roma sera entéo realmente a capital do mundo. (DALCIDIO
JURANDIR, 1943, p. 18).

O ensaio (O ano de 1942), marcado pelo movimento literario que comecou a abrir
caminho para a contemporaneidade, o texto carrega uma critica a vida dos que se
dedicam a escrita, apresentando as dificuldades de produzir obras, principalmente
nesse ano em que o Brasil declarou guerra a Alemanha nazista e a Itélia fascista, no

trecho do ensaio abaixo retrata muito bem essa ideia.

Os dias de guerra que atravessamos nao podem ser muito favoraveis a
literatura mas literatura € vida e por isso, tdo necessaria como é, participa da
guerra e se mostra fiel ao homem que luta ao lado de todas as coisas que nos
séo essenciais como a liberdade e a confianca no futuro. O movimento literario
em nosso pais ndo foi tdo importante, mas néo pareceu tdo ruim. A producdo
editorial ndo cresceu como era de esperar apesar da crise do papel. [...]Jno
momento atual ndo se pode exigir mais do que fazem 0s nossos escritores.
Lutam com mil dificuldades para trabalhar, pensar, organizar planos e editar
seus livros.

(JURANDIR, 1942, p.16)

Nesse trecho € notério como Dalcidio Jurandir preocupa-se com 0s escritores e
destaca as dificuldades encontradas para quem se dedica a esse oficio. Com uma
linguagem um pouco literaria para abordar sobre esses percal¢os, em outra parte o
ensaio também faz mencédo ao fascismo e ao nazismo, regimes politicos onde o0s
escritores contrarios a esses sistemas acabam sendo represados.

Outros dois ensaios (A literatura e a palavra imoral) e (John Dewey e a ridicula
agressao do Sr. Tristdo de Ataide), ao contrario dos citados anteriormente que abordam
sobre as obras, estes dois ultimos criticam diretamente atitudes de personalidades

literarias. Elencamos aqui um trecho do primeiro ensaio.

A velha e estlpida questdo da imoralidade em arte coloca-se aqui em termos
bem claros. Nao é um critico literario que acusa uma imoralidade do romance.
Mas um técnico em injaria, um truculento sacerdote que abdica de suas
atividades cristds e de sua compostura para acusar gratuitamente um
romancista, insulta-lo ferozmente, indicando-o a policia. Porque o fim sempre
foi este: levar o escritor a policia, pois para os Fritzer a imoralidade traz em seu
bojo o comunismo, logo é necessério arrastar o desgracado ao xadrez.
(JURANDIR, 1943, p.15)
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No trecho citado acima Dalcidio Jurandir escreve sobre a atitude de padre Fritzer
em condenar o romance escrito por Erico Verissimo, expressando sua opini&o sobre o
acontecimento e criticando as palavras que o poder dita contra o romance. O que
chama atencao também € o fato de o ensaista mostrar sua indignacao por associar a
palavra imoralidade ao comunismo, ideologia defendida por Dalcidio Jurandir.

Outro fato ocorrido foi o Sr. Tristdo de Ataide, catedratico de Literatura Brasileira
na Faculdade Nacional de Filosofia condenar a atitude dos estudantes empenhados em
homenagear o pedagogo e fildsofo americano John Dewey, como vemos nho trecho a
sequir.

Sua critica deixava de ser o julgamento honesto e llcido da obra literaria para
se tornar em fichario de denuncia e de identificacdo policial. Isso, porém,
aceitdvamos ou justificavamos porque havia luta aberta, ndo tinhamos a frente,
tdo ameacador, esse inimigo comum que é o fascismo, contra o qual temos
necessidade de nos unir para combaté-lo antes que ele se instale em nossa

terra e transforme o Brasil em uma senzala e atire 0s nossos intelectuais ao
muro do fuzilamento e aos trabalhos for¢ados. (JURANDIR, 1942, p. 8,21).

Dalcidio Jurandir, assim, discorre uma série de criticas ao Sr. Tristdo de Ataide
por ir contra essa homenagem, isso porque o fildsofo defendia a democracia e liberdade
de pensamento, além de influenciar no movimento da Escola Nova no Brasil. O
articulista chama novamente a atencéo para a necessidade maior que era lutar contra
essa politica opressora, antes que se instalasse no pais e transformasse o pais num
verdadeiro caos.

Dessa forma, Dalcidio Jurandir tem uma postura critica em seus textos e imprime
neste uma ideologia comunista, contrariando-se as politicas opressoras da época. Os
ensaios, sdo marcados pela critica e por uma denuncia dos atos que iam contra seus
principios e ideologia, conforme Oliveira Andrade (2005, p.86) “as ideologias dos meios
de comunicacao perpassam os textos de modo geral: as manchetes, os editoriais, 0s
artigos de fundo, as cronicas, os ensaios”. Assim, os textos jornalisticos, nos seus mais
diversos géneros, sdo carregados de ideologias, que transparece em toda a sua
composicdo. Trazendo ideias e reflexdes, que defende uma posi¢cdo de acordo com a
finalidade do periddico.

Sendo assim, € possivel notar, a parir da andlise dos textos que a postura
ideoldgica presente na escrita jornalistica de Dalcidio Jurandir, bem como as tematicas
tratadas em seus textos, transparece em sua escrita literaria no romance Trés casas e

um rio (1958), principalmente na personagem major Alberto, um homem que
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acompanhava a politica, tanto os acontecimentos locais e nacionais quanto os fatos de
fora do pais. Vejamos um exemplo:
As Limas que votaram pesam no Tribunal. As urnas ndo s&o urnas, sao
igacabas, urnas funerarias. Ah, esta Republica.... Tinha o emprego garantido e
cada vez mais insegura a fé na Republica. “Isso n&o é sério, isso ndo é sério”,
vinha dizendo mentalmente. E alto: “para mim tanto faz como tanto fez”. E junto
de d. Amélia, como se esta estivesse a par de tudo o que ele pensava:

Mas se 0s outros ganhassem? Se houvesse outra eleicdo? As coisas se
consertariam? Qual! (JURANDIR, 1944, p.28).

Nesse trecho do romance podemos verificar que a personagem se preocupava
com a situacao politica que se passava no periodo. Sua trajetéria dentro do romance é
marcada por assuntos e perspectivas politicas. A personagem discute criticamente os
acontecimentos politicos e propde uma reflexdo dentro da narrativa sobre a realidade
politico-social e os reflexos na sociedade.

Metodologia

A pesquisa é de natureza bibliografica e documental, sendo essa conforme
Cellard (2012), uma compreensao do contexto em que o autor produz o documento e
agueles a quem foi destinado, enfatizando, a conjuntura politica, economia, o social e
a cultura, tudo o que levou a producédo de tal documento. Para tanto, partimos da
catalogacdo de Furtado (2013) e da consulta as edicGes de Diretrizes, através do site
da Hemeroteca Digital Brasileira, e tivemos como base as contribuicdes de Furtado
(2011), Furtado e Barbosa (2010), Santos e Furtado (2016), que nos possibilitou um
conhecimento acerca da vida e trajetéria de Dalcidio Jurandir. Para além da bibliografia
bésica indicada, foram realizadas leituras em outros materiais que nos possibilitaram
compreender o ensaio como género textual jornalistico, Beltrdo (1980) e Marques de
Melo (2003), para além desses, tivemos também como base os estudos de Medina
(2001), Volpini (2014), Paviani (2009), Oliveira Andrade (2005) e Santos e Oliveira
(2005).

A pesquisa, portanto, desenvolveu-se no estudo tedrico dos textos ja existentes
relacionados a Dalcidio Jurandir, sua escrita literaria e contribuicdo jornalistica, bem
como, os textos catalogados por Furtado (2013), e pelas buscas em fontes primarias
na Hemeroteca Digital Brasileira, sendo possivel localizar os textos em sua integridade
no periddico. A partir da localizagcdo desses textos foram feitas suas analises,

verificando como Dalcidio Jurandir constréi os ensaios, levando em consideracdo as
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caracteristicas estéticas e ideologicas do autor. Apds isso, buscamos em sua producao

literaria vestigios da influéncia de sua escrita jornalistica.

Considerac0es finais

Por meio desse estudo foi possivel observar algumas faces de Dalcidio Jurandir,
como 0 romancista marajoara transparece por meio de sua escrita jornalistica os
anseios por uma sociedade mais justa, deixando claro sua posi¢ao contaria a politica
fascista, sendo um comunista assumido sempre defendeu a liberdade politica e um pais
mais igualitario para todos. Em sua escrita ficcional voltou-se mais uma vez para a
realidade do povo, dessa vez, uma realidade Amazoénica, mas nao distante do que
estava acontecendo no resto do pais e no mundo, no romance ha presenca de questdes
politicas, de como a vida de muitas pessoas acabam dependendo de ganhar ou perder
uma eleigao.

Portanto, Dalcidio Jurandir o articulista de Diretrizes, bem como, o romancista
constroi uma escrita em que se observa a presenca de elementos que discutem
ideologicamente a realidade politico-social dentro da sociedade e seus reflexos na vida
da populacédo, defendendo uma politica livre e igualitaria, voltada para atender as
necessidades do povo. Ainda discute acontecimentos e fatos, além de citar postura de
personalidades importantes que de alguma forma segundo o jornalista estava ligado as
ideologias politicas vigentes no momento. Dalcidio Jurandir jornalista e romancista
posicionava-se politicamente em favor dos menos favorecidos e lutava por um mundo

gue fosse melhor para todos.
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TOTALITARISMO E REGIME DE EXCECAO NO FILME 1984
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RESUMO:

Inspirado no liviro homodnimo de George Orwell, o filme britdnico “1984” - com direcdo do
cineasta Michael Redford e, ironicamente, lancado no ano de 1984 - retrata a histéria de uma
sociedade distopica controlada por uma figura totalitaria intitulada de Grande Irméo, que
controla e manipula todos os aspectos daquela sociedade. Na narrativa da obra
cinematografica, e por subsequente do livro, em um contexto pos-guerra, o0 mundo foi
reestruturado politicamente e dividido em trés nacGes governantes, a Eurasia, a Lestasia e a
Oceania — esta Ultima engloba o que seria a América e parte da Europa, e é onde a historia do
filme se passa (FLECK; WURML, 2010). Teoricamente, estas trés nagdes estariam em
constante guerra uma contra a outra. No longa-metragem, a populacdo da Oceania ndo tem
liberdade para nada, as propagandas de midias do Grande Irmao estdo por todo lugar, livros
séo proibidos, o conhecimento histérico é a todo momento distorcido, e até mesmo a expressao
dos sentimentos é oprimida, ou seja, pensar criticamente € algo inaceitavel. Apesar de
parecerem questdes inimaginaveis, tudo isto é tido como normal na sociedade de “1984”, visto
gue o totalitarismo se mostra como uma ferramenta utilizada a todo momento para a opressao
de qualquer tipo de manifestacéo livre de pensamento. Neste contexto, este trabalho possui
como objetivo analisar as caracteristicas do autoritarismo no filme “1984”, buscando
caracteriza-lo como uma ferramenta utilizada na narrativa presente na obra para a opressao da
populacdo. Sendo uma pesquisa de perspectiva bibliogréfica, alguns dos principais autores
utilizados para o embasamento das discussdes apresentadas serdo Orwell (1996), Pavloski,
(2014), Hitchens, (2002), Arendt (1989) e outros importantes autores de artigos sobre o filme.

Palavras-chave: Totalitarismo. Sociedade distépica. Filme “1984”.

Introducéo

O filme 1984, dirigido por Michael Radford, transpde para o cinema o livro de
George Orwell publicado em 1948, optando por uma estética em preto e branco, com o
intuito de acentuar certa visualidade historica, aos moldes do neorealismo italiano. O
filme mostra uma sociedade no futuro ano de 1984, em que o regime totalitario de um
partido Unico governa uma parte do mundo.

O Governo controlado pelo “Big Brother” (Grande Irm&o) se encarrega de
controlar o povo e manté-lo em constante estado de alienacéo, a partir de noticias
forjadas que demonstram a prosperidade dos trabalhadores, além de noticias
econbmicas que sempre apontam para indices favoraveis ao governo. No sentido de
manter o status, qualquer ato de subversdo é combatido pela crimidéia, (crime de idéia),

“dispositivo” usado para designar a agao da “Policia do Pensamento”, que tinha como
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funcdo denunciar as pessoas que discordassem dos lemas do Partido (Ingsoc), para,
em seguida, tortura-las, com o objetivo de conseguir uma confissdo diante dos
camaradas do partido.

De acordo com o enredo do filme, a teletela adentra em todos os ambientes,
ditando regulamentos para que todos pudessem adotar. Por outro lado, o aparelho
transmite dados de conquistas do Partido durante as guerras, além do aumento
econdmico através da producao de calgados: “temos gloriosas noticias! Ganhamos a
batalha da producéo! Os totais completos da producéo de todos os artigos de consumo
demonstram que o padrao de vida aumentou de nada menos que vinte por cento sobre
o ano passado” (ORWELL, 1996, p. 57). A falsa propaganda da alta economia do pais
€ colocada sempre em voga, estratégia essa para manter a populacao tranquila e os
operarios satisfeitos com seus empregos, ainda que eles contribuam com altas quantias
de impostos que s&o cobrados pelo governo.

A trama do filme segue o enredo da obra literaria e a narrativa cinematografica
centra-se no Continente da Oceania, administrada pela figura do Big Brother, chefe de
estado que mantém total controle social pautado na vigilancia absoluta da populacéo.
Numa espécie de “Pandptico”, seu rosto esta em quase todas as partes da cidade visto
em grandes telas de cinema (teletela). Por meio desse e de outros dispositivos, a vida
social dos cidaddos da cidade é controlada por uma vigilancia continua, que atua de
maneira eficaz. Esse controle do Estado maior se ramifica em Ministérios e em outros
integrantes do Partido. Winston, personagem central da trama, trabalha no Ministério
da Verdade; sua tarefa é reescrever, apagar e alterar certos dados de acordo com as
ordens e os interesses do Partido.

Noutro contexto, ha énfase nas questdes relacionadas as propagandas, midias,
discursos e alteragéo de informagdes/noticias no romance orwelliano. Pavloski (2014),
em artigo sobre 1984, comenta que “Baudrillard qualifica a midia, ao mesmo tempo,
como um dos principais organismos responsaveis pelo registro histérico e como um dos
elementos responsaveis pela artificializagdo da histéria enquanto processo”
(PAVLOSKI, 2014, p. 16).

Tendo isso em vista, 0 objetivo desse artigo é analisar as caracteristicas do
autoritarismo no filme “1984”, buscando caracteriza-lo como uma ferramenta utilizada
na narrativa presente na obra para a opresséo da populacdo. Sendo uma pesquisa de

perspectiva bibliogréafica, alguns dos principais autores utilizados para o embasamento
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das discussoOes apresentadas serdao Orwell (1996), Pavloski, (2014), Hitchens, (2002),
Arendt (1989) e outros importantes autores de artigos sobre o filme.

O TOTALITARISMO E O REGIME DE EXCECAO ORWELLIANO

Orwell desde muito jovem mostrou-se engajado e por toda a vida procurou
compreender a ascensdo dos partidos politicos totalitarios que se espalharam na
Europa durante a primeira metade do século XX. Como o préprio escritor comentava,
sua vontade era a de transformar a escrita politica em arte (ORWELL, 1984). Esse
interesse levou-0 a escrever varios ensaios, livros ndo ficcionais e romances que
retrataram os acontecimentos politicos na Europa.

Ash (2001) comenta que

George Orwell foi o escritor politico mais influente do século 20. E uma
afirmacdo ousada, mas quem poderia competir com ele? Entre os novelistas,
talvez Alexander Soljenitsin ou Albert Camus; entre os dramaturgos, Bertolt
Brecht. Ou talvez algum filésofo, como Karl Popper, Friedrich von Hayek,
Raymond Aron ou Hannah Arendt? Ou o novelista, dramaturgo e fildsofo Jean-
Paul Sartre, ao qual Orwell chamava em particular de “uma bolsa de ar’? Se
0s tomarmos um a um, descobriremos que seu impacto individual foi mais
limitado, quanto a duracdo no tempo e ao a&mbito geografico, do que o desse

antiquado e efémero homem de letras inglés (ASH, online, 2001, s/p, grifos do
autor).

Orwell se destacou como ensaista e seus artigos jornalisticos lhe renderam fama
de melhor ensaista que escritor. Todavia, Animal Farm e 1984 sobressairam dessa
assertiva. Em um estudo intitulado A vitdria de Orwell, Christopher Hitchens comenta
que o romance 1984 €, na verdade, uma obra inglesa seminal sobre o totalitarismo:

“1984 é a unica contribuicdo inglesa a literatura do século XX sobre o
totalitarismo, capaz de sustentar-se em comparacdes com Silone e Koestler,
com Serge e Soljenitsin. E uma sintese do que Orwell aprendeu sobre terror e
conformismo na Espanha, do que aprendeu sobre subserviéncia e sadismo na
escola e na policia birmanesa, do que descobriu sobre miséria e degradacao

em O caminho para Wigan Pier, do que aprendeu sobre propaganda e falsidade
em décadas de batalhas polémicas.” (HITCHENS, 2002, p. 109).

Quando da publicagéo de 1984, Orwell foi duramente criticado por alguns jornais
e resenhistas, que insistiram em afirmar que o romance era um ataque ao socialismo
inglés e ao Partido Trabalhista Britanico, pelo uso do nome Socing, que representa a
sigla do partido totalitario existente na obra. Defendendo-se, Orwell declara que:

“Meu novo romance nao pretende ser um ataque ao socialismo nem ao Partido
Trabalhista Britanico (o qual apoio), e sim desmascarar as perversdes a que
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esta sujeita uma economia centralizada e que ja se concretizaram parcialmente
no comunismo e no fascismo [...]. A ambientagao do livro € na Gra-Bretanha
para salientar que os povos falantes do inglés ndo sdo congenitamente
melhores do que quaisquer outros e que o totalitarismo, se ndo for combatido,
podera triunfar em qualquer lugar.” (ORWEL apud HITCHENS, 2002, p. 52).

O romance mais politico de Orwell centraliza a a¢cdo na personagem Winston
Smith, que trabalha no Ministério da Verdade, um dos quatro ministérios que
estabelecem o andamento da sociedade da Oceania. O protagonista desempenha um
trabalho bastante importante: o de alterar as noticias, livros e pronunciamentos
impressos de acordo com a ideologia do Socing, falsificando registros para que
correspondam aos interesses do partido.

Orwell é didatico ao indiciar a similitude da funcdo de Winston na construcéo da
realidade em Oceania com os partidos totalitarios da Europa durante a primeira metade
do século XX: a manipulacao da realidade, o apagamento de informacdes histdricas ou
a fabricacdo de dados/criacao de leis e mecanismos em prol da permanéncia do partido
no poder. Na Alemanha nazista, por exemplo, o partido se encarregou de controlar a
imprensa, o radio a televisdo, as artes e outros meios de comunicacdo como forma de
incutir na mente da populacdo a devocdo completa ao novo lider.

Arendt (1989) explica que o sucesso dos governos totalitarios se da a partir de
estratégias utilizadas pelo governo para manter a populagéo alienada e desinteressada
das decisdes politicas. Ela comenta que “o verdadeiro objetivo da propaganda totalitaria
nao é a persuasao, mas a organizacao” (1989, p. 411) e, para que essa organizagao
se estabelecesse, 0s responsaveis pela elaboracdo das propagandas creditavam certo
cientificismo a elas, como, por exemplo, nimeros que mostravam resultados positivos
e que sugeriam beneficios a populacdo. Tudo o que nao interessava aos designios do
partido totalitario ndo era veiculado:

“O totalitarismo nao se contenta em afirmar, apesar de provar em contrario, que
o desemprego néo existe; elimina de sua propaganda qualquer mencao sobre
os beneficios para os desempregados. Igualmente importante € o fato de que
a recusa em reconhecer o desemprego corrobora — embora de modo
inesperado — a velha doutrina socialista de que quem néo trabalha ndo come.
Ou, para citar outro exemplo, quando Stalin decidiu reescrever a histéria da
Revolucdo Russa, a propaganda da sua nova versao consistiu em destruir,
juntamente com os livros e documentos, 0s seus autores e leitores: a
publicacdo, em 1938, da nova histéria oficial do Partido Comunista assinalou o

fim do superexpurgo que havia dizimado toda uma geracdo de intelectuais
soviéticos.” (ARENDT, 1989, pp. 390-1).
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A primeira forma tem um aspecto visivel, materializado, que séo as fotografias
do Grande Irméo espalhadas pela cidade. Juntamente com elas, os slogans do partido
(Guerra é Paz, Liberdade é escravidao e Ignorancia € forga) e a frase O Grande irméo
esta de olho em vocé. Mas ela também possui um aspecto mais sutil: lembra a todos
de que o Socing € onipresente, e mais: que ele transforma paradoxos em verdades
oficiais. A imagem do Grande Irmdo € construida como onipotente, deificada pelo
préprio poder, ou seja, esses cartazes dao ao cidadao um aviso semelhante ao “lasciate
ogni speranza” dantesco.

Além dos cartazes, o slogan e o rosto do Grande Irmédo ou o nome do partido
aparecem em quase todos os produtos consumidos pela populacéo, sugerindo que tudo
pertence ao Socing. Ao pegar qualquer produto de consumo, 0s sujeitos se deparam
com a realidade controlada em que estéo inseridos:

“Tirou do bolso uma moeda de vinte e cinco centavos. Ali também, em letras
mindsculas e precisas, estavam inscritos os mesmos slogans, e do outro lado
da moeda via-se a cabeca do Grande Irmdo. Até na moeda os olhos
perseguiam a pessoa. Nas moedas, nos selos, nas capas dos livros, em
bandeiras, em cartazes e nas embalagens dos magos de cigarro — em toda
parte. Sempre aqueles olhos observando a pessoa e a voz a envolvé-la.
Dormindo ou acordada, trabalhando ou comendo, dentro ou fora de casa, no
banho ou na cama — ndo havia saida. Com exce¢édo dos poucos centimetros

que cada um possuia dentro do cranio, ninguém tinha nada de seu” (ORWELL,
2013, p. 38-9).

Nesse contexto, com a inexisténcia de uma oposi¢cado organizada efetiva, que
pudesse dar visibilidade a descrenga dos “proletas” e dos membros externos no Socing,
a vida das pessoas vai sendo alterada de tal forma que, com o passar do tempo, nédo
havia como lembrar como o passado se parecia, tal a forca da manipulacéo
propagandistica estabelecida pelo partido.

O segundo modo de veiculagdo de propagandas no romance Sao os discursos
dos membros do nucleo do partido, direcionados a populacéo e aos membros externos
do partido, principalmente durante as execucgdes dos acusados de traicdo ao Grande
Irm&o — atos que aconteciam ao menos uma vez por més — ou na Semana do Odio,
guando todos eram compelidos a demonstrar sua devo¢ao ao Socing e sua repulsa aos
desfavoraveis.

A Semana do Odio se caracteriza como estratégia do Socing para enfraquecer

0s membros do partido que poderiam tentar se insurgir. Nao bastando os Dois Minutos
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de Odio diarios, a Semana do Odio mobiliza todos em torno da condenagdo dos
‘inimigos objetivos’ e da sublimacao do lider.

O d&dio e a incitacédo a ele sdo perenes na obra orwelliana. Como a populacéo
vive sob constante vigilancia e represséao (principalmente os 15 por cento da populacdo
que fazem parte do partido), ndo € estranho que sintam emocdes negativas, como uma
violenta frustracdo por ndo poder agir conforme seus desejos. Consciente dessa
situacdo, 0 Socing procura canalizar esses sentimentos negativos contra Supostos
inimigos, possibilitando uma catarse com alvos fornecidos pelo partido. Desse modo,
ndo € dificil compreender a aceitagdo dos discursos de o6dio contra os alvos criados
pelo Socing — ora a Lestésia, ora a Eurasia, ora os supostos traidores do partido e ainda
o grande oponente, Emmanuel Goldstein.

Por outro lado, em 1984, a partir do enredo da obra literaria, o Ministério da
Fartura se encarrega de divulgar a expresséo “nova vida feliz’, a fim de sustentar a
estabilidade econdmica e aumento da qualidade de vida:

“fabulosas estatisticas continuaram saindo da teletela. Em comparag¢édo com o
ano anterior havia mais comida, mais roupa, mais casas, mais moveis, mais
panelas, mais combustivel, mais navios, mais helicopteros, mais livros, mais

recém-nascidos — tudo aumentara, exceto a doenga, o crime e a loucura”
(ORWELL, 1996, p. 58).

Seguindo a trama do filme, como Winston trabalha no Partido Externo, ele
também dispde de uma teletela em sua residéncia que faz o trabalho de fiscalizacdo e
vigilancia interna. O protagonista, no entanto, apresenta comportamentos duvidosos
quanto as ordens do partido, pois se esconde frequentemente quando esta escrevendo
em seu diario, bloco de papel, comprado em comércios informais. Em certos momentos,
discretamente, o personagem ocupa um espacgo do apartamento onde a vigilancia ndo
consegue capturar seu ato subversivo.

No decorrer do filme, a vida pacata de Winston tomara novos rumos, quando ele
se percebe envolvido pelos olhares da personagem Julia. Esta € uma jovem que
também trabalha para o governo; demonstra fidelidade ao partido e sempre participa
dos momentos em que o Big Brother, por meio dos camaradas do alto escaléo, repudia
possiveis traidores dos ideais revolucionarios da instituigdo maior que governa o pais.
Além disso, ela faz parte da “Liga Juvenil anti-sexo”, porém, acaba descobrindo que

compartilha dos mesmos ideais libertarios de Winston, ao passar a questionar as
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proibicdes quanto ao sexo livre, algo que era proibido para todos os membros do
partido.

UM NOVO DISPOSITIVO DE CONTROLE

Para dispor de um novo dispositivo de controle associado ao discurso, o Governo

criou a Novilingua, dicionario editado anualmente para a criagcdo de novas palavras e

apagamento das antigas. A responsabilidade do glossario fica sob o comando do

personagem Syme, que na trama recebe a conotagao de fildsofo. Num dos encontros

entre Winston e Syme, este, numa das passagens da obra literaria, fala com prazer ao
referir-se a destruicdo de palavras.

“_ E lindo, destruir palavras. Naturalmente, o maior desperdicio é nos verbos e

adjetivos, mas ha centenas de substantivos que podem perfeitamente ser

eliminados. Nao apenas os sinbnimos; os anténimos também. Afinal de contas,

gue justificacdo existe para a existéncia de uma palavra que € apenas o

contrario de outra? Cada palavra contém em si o contrario. ‘Bom’, por exemplo.

Se temos a palavra ‘bom’, para que precisamos de ‘mau’? ‘imbom’ faz o mesmo

efeito - e melhor, porque é exatamente oposta, enquanto que mau néo é. Ou

ainda, se queres uma palavra mais forte para dizer "bom", para que dispor de

toda uma série de vagas e inuteis palavras como ‘excelente’ e ‘espléndido’ etc.
e tal?” (ORWELL, 1996, p.52).

De acordo com o método realizado pelo partido, algumas palavras do dialeto vao
aos poucos perdendo seu sentido para o usuario da lingua nativa, e esse seria 0
propésito encontrado para o descondicionamento das mentes humanas e o controle
total sobre elas, por exemplo, palavras como revolugcdo, morte, tortura, bondade
perderiam o sentido denotativo, ou seja, seus verdadeiros significados. Logo, todos os
individuos perderiam suas noc¢des de questionamentos.

A tética do governo de combater o uso das palavras de ordem reflete claramente
a sua intencao de provocar o apagamento da memoéria da sociedade. A destruigcdo vai
acontecendo aos poucos, e retirando da lembrangca acontecimentos importantes do
passado. O termo Ingsoc é a tentativa de exterminar o significado das palavras
vigentes, e distor¢coes das literaturas produzidas no contexto da contemporaneidade,
em que essas obras literarias ao serem adaptadas para a versdo em Novilingua

herdaréo grandes contradicoes:

“A literatura do passado tera sido destruida, inteirinha. Chaucer, Shakespeare,
Milton, Byron - s6 existirdo em versdes Novilingua, ndo apenas transformados
em algo diferente, como transformados em obras contraditérias do que eram”
(ORWELL, 1996, p. 53).
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A finalidade do dicionario Novilingua, que esta diretamente ligado a destruicdo
da lingua do presente, pode ser compreendido a partir de questfes sobre a lingua e o
poder discutidas por Barthes (1997). No livro Aula, o estudioso discorre sobre a
concepcao de lingua em seu contexto de atuacédo. Segundo ele, a lingua desempenha
importante papel para as inter-relacdes sociais, a0 mesmo tempo em que toda lingua
esta vinculada a um “discurso de poder”.

No contexto discursivo de 1984, identifica-se claramente que os sujeitos do
discurso sado facilmente manipulados pela inversédo da realidade, em que o governo se
encarrega de disciplinar por meio da determinagao de leis que devem ser aceitas e
cumpridas. O personagem despotico que representa o Estado (Grande Irméo) defende
os lemas de seu partido, por meio da incitacdo da guerra, da exploracéo e da ignorancia
dos cidadaos.

O Partido do Grande Irmé&o disponibiliza de forte regime ditatorial, no qual as leis
deveriam atender a necessidade de suplantar qualquer levante que se julgasse contra
o estatuto do Partido. Além disso, essa instituicdo se promovia pela corrupcao que se
escondia na conduta do préprio Partido, que abrigava os trabalhadores a terem
relacdes sexuais as escondidas. A prostituicdo era a maneira encontrada para nao
desmobilizar o poder instituido, logo, os camaradas eram obrigados a aceita-la
discretamente, mesmo sabendo que os préprios membros do governo frequentavam as
regides que ficavam a margem da cidade, onde se encontravam facilmente grande
soma de prostitutas.

Na parte periférica da cidade é possivel encontrar produtos ja extintos da
sociedade moderna. Winston esta sempre de passagem pela periferia em busca de
produtos antigos, ia sempre por l& comprar giletes para fazer a barba, ja que o governo
tinha certa delimitacdo na fabricacao de utensilios.

O sentimento de medo passa a se ativar no decorrer do envolvimento amoroso
de Winston com Julia. E nesse momento que se observa que 0s personagens
compartilham dos mesmos pontos de vista. Em seguida, passam a se encontrar
diariamente; mesmo sabendo que estdo sendo vigiados aprendem a conviver com 0
cruel destino que os espera. Sabem que ao serem descobertos serdo presos e
torturados até a morte, porém, alimentam suas vidas no presente.

Depois, acabam sendo flagrados de acordo com o descumprimento da lei.

Winston € levado para uma sala de tortura, que logo se revela como palco para
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constantes secfes de torturas, com o intuito de descondicionamento sua mente de
qualquer ato subversivo. Apds sec¢les violentas de choque, os torturados acabam
delatando suas culpas através da teletela, além de consentirem e autorizarem o

tratamento de choque para mudanca de habitos e pensamentos.

O CONTROLE DAS NOTICIAS

Embora as propagandas alcancem grande parte da populacdo, nem todos se
deixam enganar. Winston é um desses individuos que desconfia da propaganda do
partido ndo somente pelo contraste com o que ele observa a seu redor, mas também
pelo préprio excesso de otimismo, de ufanismo e de loas ao partido que elas contém;
desse modo, sua consciéncia invariavelmente chama a atencdo para a destruicao dos
dados historicos de sua sociedade.

Essa caracteristica de Winston se associa a um outro método de controle e
ilusdo, aliado as propagandas, utilizado pelo Socing: a manipulacdo da verdade. As
propagandas ja dissimulam a verdade, mas além delas, existem os apagamentos de
noticias que nao sao pertinentes para o dominio do partido, como a destruicdo de
jornais, revistas e documentos oficiais, a reimpressédo de fotos com a insercao ou a
exclusdo de pessoas e a alteracdo e manipulacéo da literatura nacional.

Winston observa varias vezes que o controle do passado € central para o Socing,
0 que esta expresso em outra frase emblematica do partido: “Quem controla o passado,
controla o futuro; quem controla o presente, controla o passado” (2013, p. 47). Na
verdade, a pratica de reinvencao do passado pelo Socing contribui para ninguém saber
com precisdo em que ano se encontravam ou nenhum fato histérico importante do pais.

A manipulagéo dos fatos jornalisticos, literarios e historicos € comum em 1984,
até porque a instauracdo de uma politica totalitaria depende, dentre outras acdes, do
controle de todas as instancias que possam impetrar dificuldades a sua realizacao.
Zizek discute sobre o tema do totalitarismo e o compara a um cha verde bastante
conhecido, cuja propriedade principal seria a de ser antioxidante e, consequentemente,
combater os radicais livres. Em sua boutade, ZiZek, ironicamente, conclui que a nogéo
de totalitarismo seria “um dos principais antioxidantes ideoldgicos, cuja fungao durante
toda sua existéncia foi controlar os radicais livres e, assim, ajudar o corpo social manter
sua saude politico-ideolégica” (2013, p. 7, grifos do autor). Se compararmos essa

premissa ao partido existente no romance orwelliano, concluimos que o totalitarismo
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expresso no romance €, de fato, um meio ideoldgico para combater os ‘radicais livres’,
traduzidos nos individuos daquela sociedade, que almejam, de algum modo, se opor
ao partido, sua producéo literaria e suas noticias jornalisticas anteriores a tomada do
poder pelo Socing e seu passado historico.

Por meio da predicdo, de profecias que sao inventadas, modificadas e
reconstruidas pela propaganda totalitaria:

“O método da predicao infalivel, mais que qualquer outro expediente da
propaganda totalitaria, revela o seu objetivo Ultimo de conquista
mundial, pois somente num mundo inteiramente sob 0 seu controle
pode o governante totalitario dar realidade préatica as suas mentiras e
tornar verdadeiras todas as suas profecias” (ARENDT, 1989, p. 399).

Em 1984, as predicbes e seus ajustes sdo realizados por uma série de
trabalhadores do Departamento de Documentagcdo, sendo Winston um deles. Seu
trabalho se resume a corrigir os prognésticos do Grande Irméo publicados que nédo se

realizaram e que haviam sido publicadas em jornais, revistas e outros meios:

Tratava-se apenas de substituir um absurdo por outro. Quase todo o material
com que lidavam ali era desprovido da mais infima ligagdo com o mundo real
[...]. As projecBes do Ministério da Pujanca por exemplo, indicavam que a
producéo trimestral de botas chegaria a cento e quarenta e cinco milhdes de
pares. A producéo efetiva ficara em sessenta e dois milhdes. Ao reescrever as
estimativas, porém, Winston baixara o0 nUmero para cinquenta e sete milhées
de pares, para dessa forma abrir espaco para as costumeiras declaracfes de
gue a cota de producdo fora superada. De todo modo, 0s sessenta e dois
milhGes de pares ndo se aproximavam da verdade do que os cinquenta e sete
milhées ou os cento e quarenta e cinco milhdes. Era provavel que nem um
misero par de botas tivesse sido produzido. Mais provavel ainda era que
ninguém soubesse quantos pares haviam sido produzidos, nem fizesse
guestao de saber. O que se sabia sem sombra de dlvida era que todos os
trimestres uma quantidade astronémica de botas era produzida no papel,
enquanto possivelmente metade da populacdo da Oceénia andava descalca
pelas ruas. E assim acontecia com todos os tipos de fatos documentados,
importantes ou ndo. Tudo ia empalidecendo num mundo de sombras em que
por fim, até mesmo o ano em que estavam se tornava incerto (ORWELL, 2013,
pp. 55-6).

Nesse sentido, Winston ndo vé essa manipulacado de modo positivo; para ele, as
atividades realizadas em seu departamento denotavam a irrealidade em que todos
estavam imersos na Oceania. Mas, a0 mesmo tempo em que 0 vemos criticar tais
falsidades, também observamos como ele se satisfaz com seu trabalho:

O trabalho era o maior prazer da vida de Winston. Suas tarefas compunham
uma rotina enfadonha, mas vez por outra apareciam incumbéncias que, de téo
dificeis e intricadas, faziam-no correr o risco de perder-se nelas, como nas

profundezas de um problema matematico. Eram obras delicadissimas de
contrafacdo, sem orientagcdo alguma além de sua familiaridade com os
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principios do Socing e uma ideia aproximada do que o Partido queria que fosse
dito. Winston era bom nesse tipo de coisa (ORWELL, 2013, p. 58).

As contradi¢bes de Winston reforgam nossa percepcgéo de como o cerceamento
do totalitarismo pode ser efetivo na conquista das mentes dos sujeitos; porém, o

protagonista luta contra o controle totalitario até sua aniquilacdo como individuo.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao fazer a analise do filme 1984, fica nitido que os personagens Winston e Julia
nao sao colocados no mesmo patamar de outros personagens. Além disso, é notavel
que a categoria ideoldgica presente na obra de Orwell faz suscitar a questédo especifica
dos questionamentos de Winston diante da realidade opressora. Nesse contexto, 0 seu
ideal de almejar a libertacdo do povo, de desejar para a sociedade uma relacdo social
igualitaria, longe dos parametros ditatoriais, o faz proferir muitas vezes um discurso
contrario ao de todos os cidad&os, pois o0 seu ideal caminha na contraméao, na periferia
do que é aceito como o correto. A sua legalidade ideoldgica nunca sera levada em
consideracao, ja que o seu discurso é divergente, ao ponto de torna-lo anormal para o
contexto social.

Winston, o protagonista da trama, segue em sua busca pela verdade, sem saber
ao certo que verdade é esta. Influenciado diariamente pelo controle totalitario do
Socing, a personagem parece entrar em contradicAo em diversos momentos,
denotando o poder que a propaganda macica veiculada pelo partido exerce na vida dos
individuos, mesmo aqueles que se manifestam contrarios ao regime politico.

A partir de entdo, os discursos ndo se encontram aquém dos dispositivos do
Partido, daquilo que ele repassa como verdade. Da mesma maneira que a sociedade
acredita tratar-se da verdade. Diante desse contexto, a palavra de Winston vai além da
libertacdo, movida por uma voz que ecoa longe, implorando pelo despertar das mentes
humanas.

A vitéria do Socing é, portanto, a vitoria ndo apenas da repressao e do controle,
mas a da obliteragdo da Histéria. No romance, propaganda e Historia sdo polos
opostos, a primeira difundida pelo poder instituido, a segunda defendida apenas pela
fragil memoria de sujeitos sob perene suspeita. A Historia € representada como a Unica

forca (maior inclusive do que a do amor, ou do desejo, que uniu Winston e Julia) capaz
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de conferir consciéncia e autonomia aos sujeitos e, portanto, de criar algum tipo de

resisténcia ao totalitarismo.
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O CODIGO DA VINCI: UM ROMANCE POLICIAL MIiSTICO-RELIGIOSO

Taynara Tavares Farias (UFPA)*
Dr. Elson de Menezes Pereira (UFPA)*?

RESUMO:

Os primeiros modelos de romances policiais aconteceram em meados do século XIX
com as literaturas de Edgar Allan Poe, instaurando seu detetive Dupin. A partir dai,
surge também Sherlock Holmes (um dos mais conhecidos das narrativas policiais).
Ambos séo apresentados nas narrativas como detetives, e suas linhas de investigagdes
baseiam-se em descobrir a identidade do assassino. Entretanto, com o passar dos
anos, o género policial sofreu ramificagdes, o que designou subgéneros e o mistico-
religioso € um deles. Como forma de melhor entender as caracteristicas desse género,
a presente comunicagao tem como finalidade apresentar o romance policial tradicional
e 0 subgénero mistico-religioso que designa no filme O Caodigo da Vinci, uma obra
homonima do livro de Dan Brown, que chega aos cinemas no ano de 2006, sob a
direcéo de Brian Grazer e John Calley. A narrativa acontece a partir de um assassinato
no Museu do Louvre, que traz a tona inUmeros cédigos deixados pela vitima. Com base
nisso, dois atores protagonizam o romance policial para saber o que motivou essa morte
e como forma de melhor entender isso, o0 presente trabalho discorrerd sobre os
seguintes pontos: o primeiro corresponde em conceituar de forma sucinta o filme e
como o romance policial esta inserido nas narrativas; em seguida também serdo feitas
leituras relacionadas ao misticismo e a religiosidade contida na obra, além de
apresentar uma breve analise sobre os evangelhos apocrifos, mantendo seu foco no
romance policial mistico-religioso.

Palavras-chave: O Cdédigo da Vinci. Romance. Policial. Religido.
Introducéo

O Romance Policial € um género encontrado no filme O Cdédigo da Vinci, uma
obra que merece uma atencao especial ao abordar esse modelo literario. Os estudos
intimamente ligados a essa obra, surgem como uma espécie de reflexdo acerca da fé
cristd, onde faz-se uma leitura referente algumas obras do artista Leonardo da Vinci.
Estas leituras acerca da obra funcionam como caminhos que levam a um segredo
religioso até entdo guardado por uma sociedade fechada detentora desse mistério que
seria capaz de desmoralizar a igreja catolica.

As concepcdes acerca do filme tratam sobre uma esfera policial, tendo em vista
gue existe uma triade entre vitima, detetive e criminoso. No entanto, com o passar dos

anos houve algumas ramificacdes dentro desse contexto classico de Romance Policial.
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Também conhecido como subgéneros, o mistico-religioso foi um novo elemento
presente nesse contexto literario. O novo modelo de literatura parte do principio
religioso, uma vez que aborda fielmente sobre figuras que fazem parte da Igreja
Catolica, assim como as pinturas de Da Vinci, também relacionadas ao aspecto do
catolicismo como a Santa Ceia, uma de suas pinturas mais famosas e conhecidas pela
sociedade.

O subgénero mistico-religioso € o que ganha destaque aqui, afinal a narrativa
policial gira em torno do segredo, e ndo se trata em descobrir a identidade do assassino
e sim dos motivos que o levou a fazer isso, ou seja, 0 que de fato motivou esse
assassinato. Nesse caso, para bem entender tais perspectivas, esse trabalho tem o
intuito de analisar e entender o que € o Romance Policial tradicional e a vertente mistica
religiosa presente no enredo da obra filmica; além de fazer uma leitura acerca dos
evangelhos apdcrifos citados no filme, pois a possivel relacao de Jesus Cristo com uma
mulher consta apenas nos evangelhos que nao foram canonizados também chamados
de apdcrifos.

Para isso, 0 presente artigo esta dividido em quatro capitulos. Em um primeiro
momento sera feita uma abordagem sobre a obra homoénima de Dan Brown, pautada
no Romance Policial Mistico-Religioso, finalizando sua linha de investigacao
entendendo os evangelhos que ndo foram canonizados; e por fim entender os
guestionamentos misticos e religiosos que se fazem presente na obra filmica.

Os estudos contidos nesse trabalho se concentram na obra de Sandra Ldcia
Reimdo (1983) que expde sobre o que é o género policial e quais foram suas primeiras
narrativas. Por outro lado, também se faz uma leitura das obras de Fernanda Massi
(2015) que explica de forma objetiva sobre o conceito de Género Policial tradicional e
o0 subgénero Mistico-religioso que deriva desse género, além de Tzvezan Todorov
(2006) que também subsidia essa pesquisa sobre as estruturas narrativas desse
modelo de romance policial classico.

Nesse sentido, esta pesquisa visa apresentar, de maneira bem clara e descritiva,
as definicdes dos géneros Romance Policial de literatura, os quais se podem ou nao se
desdobrar em producéo filmica, como no caso do filme O Cdédigo Da Vinci, baseado na
obra homoénima de Dan Brown, considerando ainda a relagdo do Romance Policial

Classico com o Romance Policial Mistico-Religioso, com o intuito de entender suas
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nuances, por meio de uma andlise detalhadamente critica sobre o filme, dirigido por

Ron Howard.

Uma obra Hollywoodiana

O Cadigo da Vinci foi um grande sucesso de Hollywood, baseado no romance
homdénimo de Dan Brown. O filme foi dirigido por Brian Grazer e John Calley e
distribuido pela Paramount Pictures, tendo sido lan¢gado em 2005. O filme se concentra
no professor Robert Langdon, que € chamado de Paris para investigar o assassinato
de um conhecido arquedlogo. Na busca de uma solucéo para o assassinato, Langdon
se encontra lidando com assuntos relacionados ao Mito da Cabala, Jesus Cristo e A
Ordem dos Cavaleiros Templarios. Ao mesmo tempo, ele tem que decifrar o rico cédigo
secreto, conhecido como o Cddigo da Vinci, que contém respostas para algumas das
mais antigas questdes religiosas. E um dos filmes mais controversos de todos os
tempos, pois retrata uma versao ficcional do cédigo de Leonardo Da Vinci, que provou
ser um dos mais influentes artistas, cientistas e inventor de todos os tempos. O enredo
central baseia-se na busca de segredos relacionados a vida de Jesus Cristo e a sua
histéria religiosa enterrada profundamente nos manuscritos de Leonardo. (KIELE,
2016).

De forma geral, O Codigo Da Vinci é um filme controverso e interessante, mas
gue nao deve ser tomado como verdadeiro da verdade absoluta. Apesar de conter
alguns efeitos especiais impressionantes e suspense, o filme ndo deve ser levado
literalmente, pois sua narrativa ndo segue 0s principios histéricos.

Apesar do filme ndo ser completamente fiel as teses teoldgicas catélicas, o
enredo tem um grande impacto em todas as referéncias ao cédigo de Leonardo. A
histéria aborda diversas teorias desde o cédigo de Leonardo bem como o seu potencial
impacto na historia religiosa e da humanidade.

A producéo filmica foi bem recebida pela critica, que elogiou a direcao, os efeitos
visuais e as performances dos atores. O filme ganhou varios prémios, incluindo o Oscar
de melhor mixagem de som, melhor edicdo de som e melhores efeitos visuais. Estreou
no 1° lugar nas bilheterias dos EUA e foi um grande sucesso mundial, eventualmente

arrecadando mais de 750 milhdes de ddlares ao redor do globo.



159

Em “O Cddigo da Vinci” observa-se entdo algumas caracteristicas das obras
Hollywoodianas que perpassam 0s percursos narrativos. De acordo com Bordwell
(1986):

O filme hollywoodiano classico apresenta individuos definidos, empenhados
em resolver um problema evidente ou atingir objetivos especificos. Nessa sua
busca, os personagens entram em conflito com outros personagens ou com
circunstancias externas. A histéria finaliza com uma vitéria ou derrota decisivas,
a resolucdo do problema e a clara consecucdo ou nao-consecucdo dos
objetivos. (BORDWELL, 1986, p. 278-279).

Na obra em estudo, nota-se, portanto, esse modelo hollywoodiano presente no
enredo, uma vez que 0s protagonistas buscam resolver o problema que gira em torno
da trama. Os personagens Robert Langdon e Sophie Neveu interpretam o enredo
policial caracterizando a obra com aspectos cinematogréaficos de Hollywood. No
entanto, criticos acusam o filme de uma grande quantidade de erros técnicos e
histéricos, havendo ainda muitas polémicas em torno do tema que evidencia a
‘controversalidade’ dele (KIELE, 2016). Portanto, ndo é possivel considerar o filme
como uma fonte real de informagéo histérica. A imagem a seguir ilustra alguns

personagens do filme.

FILMOGRAMA 1 — Protagonistas do filme O Cdédigo da Vinci.
Disponivel em: https://epipoca.com.br/saiba-quem-sao-os-personagens-mais-inteligentes-de-o-codigo-
da-vinci/.

A imagem acima apresenta alguns personagens do filme campeéao de bilheteria
“O Cdbdigo da Vinci”, uma obra filmica homénima do livro de Dan Brown, que chega aos

cinemas no ano de 2006, sob a direcao de Brian Grazer e John Calley. A narrativa
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policial acontece a partir do assassinato de um curador no Museu do Louvre. Diante
disso, uma criptografa e um simbologista protagonizam o Romance Policial para
desvendar o que motivou essa morte cheia de codigos a serem decifrados. A vitima da
narrativa era Jacques Sauniere, curador do Museu do Louvre e, também estudioso da
obra de Leonardo da Vinci. Com base nisso, Sophie Neveu e Robert Langdon
(protagonista do romance policial) se unem para descobrir esse assassinato tao cheio
de mistérios.

Além disso, a obra hollywoodiana trouxe varios questionamentos acerca da fé
cristd desnudando a face do Cristianismo e trazendo outras imagens sobre a divindade
de Jesus Cristo. Nesse sentido, a narrativa entdo gera conflitos com a Igreja Catdlica,
pois, € questionada a verdadeira histéria de que Jesus Cristo teria se relacionado com
Maria Madalena e com ela havia tido filhos, produzindo assim uma linhagem real.

Ainda assim, a narrativa retne trés grandes organizacdes religiosas: a Opus Dei
que foi desligada da Igreja Catolica, por se tratar da préatica de lavagem cerebral e
mortificacdo corporal. O Priorado de Sido, que € uma sociedade secreta da qual
Jacques Sauniére fazia parte e era o0 Unico integrante vivo que detinha o segredo sobre
documentos antigos da igreja catdlica; e o ultimo deles é a Igreja Catolica que nao
queria que esse segredo fosse revelado para a sociedade aberta.

Partindo dessa linha de raciocinio, Sophie e Robert comecam a trama que
mistura acao e mistério, buscando descobrir o que motivou a morte de Jacques
Saunniere, 0 entdo avb de Sophie. A busca pela motivacdo da morte comeca a partir
de pistas deixadas pela vitima.

O Romance Policial Classico

Como uma verdadeira “caga” de gato e rato, as primeiras narrativas de Romance
Policial surgem em meados de 1841 com a publicacdo do conto “O Mistério da Rua
Morgue” de Edgar Allan Poe (o pioneiro desse género na Literatura) que instaurou seu
famoso detetive Auguste Dupin. Nas narrativas classicas, o detetive buscava pistas
para desvendar a identidade misteriosa do assassino que cometia crimes e ficava
impune.

Romance policial classico presenteia o publico com as melhores histérias de
mistérios e diversos casos a serem solucionados. Nele os leitores sdo guiados a seguir

cada pista lentamente, aprendendo 0s processos de pensamento necessarios para
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descobrir a verdade por trds dos crimes. Suspense, personagens memoraveis e
inesperadas reviravoltas contam como personagens principais destes romances, que
ficaram famosos por seu estilo caracteristico de narrativa e relacdes misteriosas entre
personagens, casos e provas.

Visto que o seu modelo policial havia dado certo, Poe seguiu com 0 mesmo
detetive em outros de seus contos policiais: O Mistério de Marrie Roget (1842) e A Carta
Roubada (1845). Auguste Dupin, surge como o primeiro detetive dos contos policiais,
e, com efeito, Reimao (1983, p. 9) explica que: “Para Dupin, assim como para a maioria
dos detetives posteriores ao chamado romance de enigma, investigar € um “hobby”, um
passatempo que se apresenta como substituto 6cio”. Nesse sentido, nota-se que o
modelo de Poe, deixa de lado o saber empirico e passa a criar uma mente dedutiva, o
que facilitava a resolucdo dos crimes.

Além disso, pode-se destacar o personagem Sherlock Holmes, considerado o
maior e mais conhecido detetive das narrativas policiais por possuir uma caracteristica
tipica dos enredos enigmaticos. O personagem de Arthur Conan Doyle era um detetive
assiduo em suas buscas e sentia prazer em resolver mistérios escondidos em um
crime. Diferente de Dupin, Sherlock Holmes, de alguma forma, quebrava as regras da
narrativa policial imposta por Poe. Segundo Reiméao (1983, p. 9) “enquanto homem,
Holmes tem habitos pouco aceitos socialmente, quanto a morfina e a cocaina, adora
tocar violino enquanto medita e é uma pessoa que se entedia profundamente com o
ocio”. Com isso, € possivel observar que Holmes é um personagem que se diferencia
de Dupin, sendo considerado um cocaindmano que possuia uma mente muito evoluida
capaz de encontrar pistas e indicios deixados pelo assassino e, com isso, encontrar
uma solucdo mais rapida para o enigma. Nesse sentido, o detetive de Doyle,
deteriorava 0 modelo policial de Poe, que tinha seu detetive amador. Sherlock Holmes,
além de ter uma mente dedutiva, tinha personalidade propria, conforme observa
Reimao (1983, p.26) “holmes €& morfinbmano e cocaindbmano, adora tocar violino
engquanto medita e entedia-se profundamente quando n&o tem um caso a resolver [...]".

Além dos detetives Dupin e Holmes, temos também Agata Cristhe, considerada
como a Dama do Crime, com seu detetive Poirot, que seguia as mesmas caracteristicas
do personagem de Conan Doyle, sendo Poirot um detetive vaidoso, preocupando-se

muito com seu figurino.



162

Os detetives apresentados acima fazem parte do género policial classico, pois,
apresentam enigmas em seu enredo que precisam ser desvendados atraves de seus
detetives que vao atras do assassino. Ou seja, nos romances policiais classicos
descobrir a identidade do assassino € a principal linha de investigacdo. Mas, para iSso
precisa-se entender que o Romance Policial tradicional, configura-se por apresentar um
esquema classico de investigacdo: o assassino, aquele que pratica a agdo e que tem
exerce papel principal na trama, fugindo a todo o momento da justica; e o detetive
aguele que por outro lado, age como uma espécie de cacador exercendo papel
fundamental nesse modelo policial, tentando descobrir a identidade do assassino para
entrega-lo a justica esperando que essa faga a puni¢cdo necessaria ao criminoso. Nesse
sentido, nota-se que ha uma disputa entre o bem e o mal, onde o bem corresponde a
figura do detetive que tenta desvendar o crime e ao assassino aquele que pratica a
acdo contra a vitima.

Massi (2015) explica que Poe surge com essa narrativa policial a partir de um
raciocinio légico em que os enredos policiais estdo interligados de forma que: “s6 ha
vitima se houver criminoso e s6 ha detetive se houver crime cujo autor € desconhecido”.
(Massi, 2015, p. 22). Diante disso, convém dizer que 0 assassino e o detetive participam
de um mesmo jogo, porém, de lados opostos, mas de alguma forma se interligam sendo
um dependente de outro. Uma vez que 0 assassino busca esconder sua identidade e o
detetive encontra-la.

Muito dos modelos de Romance Policial tradicionais se configuram a partir de
vinte regras impostas por Van Dine, mas para ele, ha trés regras basicas para um bom
romance policial; quais sejam: a). O detetive deve ser inteligente, perspicaz e bem-
informado; b). O assassino deve ser desconhecido até o final do livro e ¢). O crime deve
ser resolvido com légica e deducdo, e ndo com mera sorte. Segundo Todorov (2006),
dentre as 20 regras de Dine sobre as caracteristicas essenciais de uma narrativa
policial, oito merecem destaque para tracar o curso de um bom romance policial, que

sao:;

a. O romance deve ter no maximo um detetive e um culpado, e no minimo uma
vitima (um cadaver);

b. O culpado ndo deve ser um criminoso profissional; ndo deve ser o detetive; deve
matar por razdes pessoais;

c. O amor nao tem lugar no romance policial;
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d. O culpado deve gozar de certa importancia:
- Na vida: ndo ser um empregado ou uma camareira;
- No livro: ser uma das personagens principais.
e. N&o héa lugar para descricbes nem para analises psicologicas.

f. E preciso conformar-se a seguinte homologia, quanto as informacdes sobre a
histdria: “autor: leitor = culpado: detetive”.

g. E preciso evitar as situacdes e as solucdes banais
h. Tudo deve explicar-se de modo racional; o fantastico ndo é admitido;

No modelo tradicional analisou-se um aspecto importante na terceira (de oito)
caracteristicas expostas de Van Dine em que corresponde a ideia de que “Romance”
nao necessariamente gira em torno de uma relacdo amorosa, uma vez que Massi
(2015) expbe que se houver relacéo na investigacéo a trama perde todo o seu foco que
seria a busca pelo assassino. O que de fato ocorre é uma parceria policial.

Durante as analises filmicas nota-se, portanto, algumas das regras do modelo
de Van Dine presentes na obra em estudo. Um primeiro exemplo que melhor explica
essa abordagem esta contido na relagdo entre vitima e detetive. Para que a trama
policial pudesse existir, foi necessario o assassinato de Jacques Sauniere no museu,
este entdo sendo a vitima, enquanto, por detetive, tem-se a presenca de Robert e
Sophie. Por outro lado, a relacdo dos detetives expressa apenas uma relacéo
profissional, pois, segundo o arquétipo de Van Dine, se existir relacdes amorosas o
enredo perde o sentido deixando de ser romance policial.

Ainda assim, outro aspecto interessante presente na obra, corresponde a ideia
de que o assassino da vitima ndo era um “expert” na area de cometer crimes, e foi
alienado para cometer o assassinato, agindo em funcao de seu lider, que por sua vez
precisava matar Jacques para descobrir o segredo guardado por ele.

Sob outra perspectiva, € importante observar também, que além desse Romance
de Enigma existem subgéneros que derivaram dentro do Romance Policial tradicional.
Um dos quais vem se tornando sucesso nos enredos narrativos € o Mistico-Religioso,
uma vertente pautada no misticismo e religiosidade presentes nas investigacdes e nos
crimes. Com isso, as narrativas ganham um fator a mais e o mistério se torna evidente.
O tépico a seguir abordara de forma mais clara sobre o subgénero entendendo suas

caracteristicas e como esta contido no filme em analise.



164

Um Romance Policial Mistico-Religioso

Como ja mencionado anteriormente, o Romance Policial tradicional (também
chamado de enigma) surgiu como primeiro arquétipo nos relatos policiais do século
XIX, entretanto, o0 modelo tradicional sofreu modificacdes e surge entdo o subgénero
mistico-religioso. As caracteristicas desse subgénero coincidem com as nharrativas
policiais do Romance Tradicional, porém o que ganha destaque nesse modelo diz
respeito ao mistério e a religiosidade contidos nos enredos.

Também chamado de Romance Policial contemporaneo, esse modelo configura-
se por apresentar uma narrativa que gira em torno de um segredo. Observa-se entao
uma importante inovacdo nos romances policiais tradicionais a que convém salientar.
No género policial classico a revelacédo da identidade do assassino é o foco principal
da narracdo em que consiste a presenca do detetive que vai atras das pistas que
revelem o criminoso para a sociedade. Por outro lado, no Romance Policial
contemporaneo a ocultacéo € o que ganha destaque, uma vez que o objetivo principal
do detetive ndo se configura em encontrar 0 assassino, mas sim, de descobrir o que
esta por trds de seus crimes e 0 que o levaram a fazer isso. O que se tem na verdade
€ um jogo entre ocultacdo e revelagao.

Dessa maneira surgem dentro dos enredos contemporaneos novas figuras que
geram um maior destaque nas narrativas (Igreja Catolica, Opus Dei, Segredo, Mistério)
além dos aspectos policiais tradicionais que envolvem uma triade entre criminoso,
vitima e detetive. Segundo Massi (2015) “o segredo é sempre o mote do grupo”.
Diferente do Romance Policial classico, a ocultacdo torna-se protagonista nas
narrativas contemporaneas, uma vez que o segredo nao deve ser revelado. Para isso,
existem as sociedades que sao detentoras desse segredo. No entanto, existe aquela
gue mantém o segredo e outra que tenta descobrir e revela-lo para a sociedade aberta
como forma de desmoralizar as guardidas. Nesse sentido, Massi (2015) explica que: “O
romance policial mistico-religioso apresenta em seus enredos, no minimo duas
narrativas: uma descreve o percurso do sujeito que quer descobrir e revelar o segredo,
a outra que descreve o percurso do sujeito que quer impedir a revelagdo do segredo”
(MASSI, 2015, p. 166).

Esse tipo de romance policial mistico-religioso mistura um toque de ficcdo com
elementos de mistério e suspense religioso. O enredo gira em torno de algumas

questdes metafisicas e das complexidades da natureza humana. O enredo se
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desenvolve com protagonista, que luta contra for¢as ocultas ao longo da histéria. Ele
empreende uma jornada de descoberta de significados enquanto descobre 0s mistérios
profundos que existem em torno de algumas questdes da histéria da cristandade e da
Igreja Catolica. (CALLAS, 2020).

Por meio desse género, o leitor € levado a vivenciar as aventuras e as
misteriosas descobertas do protagonista a medida que ele desbrava a verdade que
sempre esteve oculta. Seu objetivo € voltar com a verdade em maos e desvendar o
mistério mistico-religioso da histéria. Como o0 protagonista investiga, o leitor é
confrontado com os resultados de suas descobertas e explora¢des. A medida que ele
encontra mais evidéncias, novas questbes sao lancadas. A tensdo e o suspense
crescem com o passar da historia. (Ibid.).

Os temas religiosos e misticos sdo abordados de forma eficaz e direta. Por
vezes, 0 leitor esta confrontado com cenas complexas de quase-imensiddao, mas
simultaneamente encontra espaco para reflexdo. O romance policial mistico-religioso é
fortemente envolvente por natureza. O suspense e a inquietude em descobrir a verdade
mantém o leitor interessado enquanto a historia evolui. A abordagem uUnica sobre esse
género, relativos a temas metafisicos e religiosos com certeza cativa o leitor e deixa
uma marca duradoura.

Além disso, ha de considerar a inquietude psicolégica em que habitualmente as
obras em Romance Policial causa nos leitores ou espectadores, no caso dos preferem
os filmes, pois esses tipos de obra, acabam, muitas vezes, deixando fortes tracos de
davidas sobre muitas conceitos e crengcas em que tais interlocutores ja tem sobre o
misticismo e a religiosidade das coisas que sdo tratadas nos romances, quer seja por
meio de livros, quer seja através dos filmes. No caso destes, a tensédo se torna mais
intensa por ser constituido de varios elementos idealisticos, psicologicos, tecnoldgicos

e reais da cultura, os quais sao extraidos da propria existéncia humana.
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FILMOGRAMA 2 — Imagens do filme O codigo da Vinci

O filme “O Cddigo da Vinci” apresenta um Romance Policial Mistico-Religioso e
a figura 2 revela a acédo do criminoso Silas, 0 assassino de Jacques Sauniere que segue
ordens para assina-lo em funcédo de descobrir o segredo para revela-lo a sociedade
aberta. Silas é um integrante da Opus Dei, considerada uma sociedade que foi
desligada da igreja catdlica acusada de cometer crimes como lavagem cerebral. O
personagem no decorrer do filme martiriza-se tal como Jesus, seguindo ordens de seu
lider que também autoriza a morte de Jacques Sauniere por ser mantenedor de um
segredo que pode desmoralizar a Igreja Cat6lica e a Opus Dei por sua vez busca revelar
esse enigma. Silas é o criminoso da narrativa e age somente em funcao de seu lider.
Além do percurso de Silas, observa-se também a historia de Jacques Sauniere,
gue era um estudioso das obras de Leonardo da Vinci, e pertencente ao Priorado de
Sido. O Priorado também fazia parte da Igreja Catodlica e foi desvinculado, entretanto,
Jacques havia assinado uma espécie de contrato fiduciario e com isso precisava ser
guardido do segredo sobre o Santo Graal que poderia desmoralizar a Igreja Catdlica.
Conforme observa Massi (2015):
No romance policial mistico-religioso, o foco na investigagdo realizada por um
detetive extraordinario em busca de um criminoso — como ocorria no romance
policial classico — foi substituido pela decifragdo de enigmas misticos, por meio

de simbolos deixados pelo criminoso ou pela vitima no local do crime, em sua
residéncia, em seu trabalho. (MASSI,2015, p. 165-166).

A partir desse conceito, o simbologista Robert Langdon e a criptégrafa Sophie
Neveu protagonizam a narrativa policial e vao atras das pistas e cédigos que foram

deixados por Jacques Sanuiére (0 entdo avd de Sophie) no local do assassinato.
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Geralmente o detetive do romance mistico religioso possui alguma relacdo com a
vitima, em O Caddigo da Vinci, Sophie protagoniza a neta de Jacques, o que faz com
gue ela entdo va atras do segredo que motivou a morte de seu avo.

Além disso, a narrativa de Dan Brown provoca uma inquietacdo no leitor ao
debater sobre a divindade cristd que desnuda a face do Cristianismo questionando a
verdadeira historia de Jesus Cristo e Maria Magdalena (Ié-se Madalena).

A narrativa filmica de Brian Grazer e John Calley mistura ficcdo, suspense e
varias indagacfes ao despertar o interesse de seus telespectadores que buscam saber
qual o segredo que pode desmoralizar a igreja catolica. Observa-se no filme, uma
mistura de cédigos que vao dando sentido ao enredo, unindo as obras do artista
Leonardo da Vinci com o verdadeiro segredo que Robert e Sophie vao em busca.

O segredo tdo importante que concentra o enredo do filme consiste em
documentos do Santo Graal, que até entdo estava guardado por Jacques Sauniére, que
era membro do Priorado de Sido e, que por esse motivo, foi obrigado a manter esse
segredo por seus guardides. Os documentos do Santo Graal detinham informacfes
sobre a verdadeira histéria de Jesus Cristo e Maria Madalena, que ficou escondida da
sociedade por milénios.

Essas narrativas religiosas estdo contidas nos evangelhos apdcrifos que narram
as histérias do possivel relacionamento amoroso de Jesus Cristo com Maria Madalena
onde com ela havia tido filhos, gerando uma linhagem real (o entdo Sangue Real).
Segundo Campos (2016):

A figura de Jesus talvez seja uma das figuras mais controversas da historia.
Controversa porque apesar de ser um homem que viveu em determinada
época e espago, sua imagem nao é univoca. A literatura candnica e apdcrifa,

gue gira em torno de sua vida publica, nos oferece um panorama interessante
acerca da figura de Jesus. (CAMPOS, 2016, p. 123).

A partir dessa concepcédo, aborda-se entédo outro aspecto contido no filme: os
Evangelhos Apocrifos. Nesses evangelhos, encontram-se versdes nao canonizadas de
Jesus Cristo. Contudo, esses mesmos evangelhos sdo considerados uma espécie de
inverdade, pois, apresentam narrativas gndsticas. Nos evangelhos de Judas,
Nicodemos, Filipe etc. descrevem uma imagem mistica sobre a verdadeira historia de
Cristo e que os evangelistas Lucas, Jodo, Mateus e Marcos ndo evidenciaram em seus
escritos canonicos. A narrativa da relacdo amorosa de Jesus Cristo com Maria

Madalena acontece no Evangelho de Filipe e descreve que Jesus havia mantido
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relacdo com Madalena e com ela teve uma filha. No filme percebe-se entdo que essa
filha que possui o0 sangue real é a protagonista Sophie, que seria a Unica descendente
das familias merovingias.

Nesse sentido, pode ser observado o misticismo e a religiosidade girando em
torno da narrativa policial, uma vez que varios percursos constroem o enredo. O
primeiro € o da vitima Jacques Sauniere, seguido do assassino Silas, o Bispo
Aringarosa que € o lider da Opus Dei, o de Robert e Sophie que fogem da policia e o
policial que acredita ser Robert o0 assassino de Jacques e em funcéo disso, comeca
uma perseguicéao policial.

Diante disso, notam-se entao as derivacdes contemporaneas que surgem dentro
do Romance Policial Tradicional, um outro fator determinante que néo é encontrado

nas narrativas tradicionais. Agora o que ganha destaque € o segredo e a sua ocultacéo.

CONSIDERACOES FINAIS

O Codigo Da Vinci € uma producdo que une duas acgles importantes para o
desenrolar da narrativa. Portanto, a partir das andlises feitas no decorrer deste trabalho,
€ possivel fazer duas ponderacdes acerca da obra estudada. Em um primeiro momento,
nao se pode deixar de lado a estratégia de Dan Brown em despertar o interesse dos
leitores com seus levantamentos a respeito da fé cristd, trazendo para o publico os
evangelhos apdcrifos, que abordam uma narrativa desconhecida sobre o “verdadeiro
Jesus”.Em segundo lugar, também merece atencao especial para a adaptacéo de Brian
Grazer, que trouxe para os cinemas com duracao de 2h e 54min o flme homénimo da
obra de Dan Brown que une acao policial e mistérios, sendo esse o foco da narrativa,
uma vez que no decorrer do filme, os protagonistas estdo unidos para descobrir 0 que
esta por tras do segredo.

Diante disso, é necessario enfatizar a ideia de que ndo se pode chamar de
“detetive” os personagens do Romance Policial Mistico-Religioso, uma vez que suas
acOes se baseiam em descobrir um segredo por tras da morte e ndo somente encontrar
0 assassino. Desse modo, leva-se em consideracao que no desenrolar do enredo desse
género em especifico, boa parte das personagens preocupam-se em cacar e entender
0s elementos misticos de determinada cultura e/ou experiéncias, com o envolvimento

de elementos ligados a religiosidade humana.
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No caso de O Cdédigo Da Vince, a relagdo que se expressa no romance refere-
se a forte relac@o dos icones artisticos de Leonardo Da Vince com a trama, o que se
destaca como outro fator importante durante as analises das pinturas do artista
Leonardo, em que por varios momentos sao feitas leituras a respeito de suas obras,
perpassando caminhos que derivam até a revelagdo do mistério. Assim como em O
Simbolo Perdido, Dan Brown apresenta figuras religiosas que vao dando um novo
sentido para o enredo, provocando varios questionamentos em seu publico que séo
comprometidos com a fidelidade de ir atras da (in)verdade.

Observa-se nesse sentido, que O Cdadigo Da Vinci sem duvidas € uma obra que
provocou inquietacdes tanto no leitor quanto no telespectador, visto que as indagacoes
contidas no filme designam um novo horizonte a respeito da religido. Contudo, é
importante ressaltar que o filme contém narrativas de ficcdo com cenas que geram uma
davida para quem o assiste, para algumas pessoas o filme é apenas uma espécie de
“teoria da conspiragédo” por abordar questdes religiosas ligadas a Igreja Catdlica, que
vao contra os principios do catolicismo o que motivou profundas indagacdes a respeito

do enredo.
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Resumo:

Este trabalho descreve as solucdes tradutdrias, até o presente momento, a respeito dos
regionalismos encontrados no Glossario da obra “Chdo dos Lobos” de Dalcidio
Jurandir, do Projeto “Traducgao para o Inglés de parte da obra de Chao dos Lobos de
Dalcidio Jurandir” do Programa de Apoio ao Doutor Pesquisador - PRODOUTOR. Para
isso, levamos em conta as estratégias adaptadas de Britto (2006c, p.4) - identificacdo
de caracteristicas marcantes, recriacdo das principais caracteristicas e grau de
prioridade; e Menezes (2017, p. 171-174) - alteracdo semantica, omissao e acréscimo.
O presente trabalho também utiliza as estratégias encontradas em Frio (2019) de trés
autores: Aixela (1996), Newmark (1988) e Baker (2018) - universalizacao, repeticao,
naturalizacdo e equivalente cultural. Nas situacdes de maiores dificuldades foram
criadas as estratégias: mudanca de classe gramatical - MCG, e substituicdo, a fim de
minimizarmos o0s efeitos causados pelas barreiras culturais (Laranjeira, 1993).
Outrossim, a despeito da fidelidade, desenvolve-se a partir do sentido de ganho e
perda: quanto maior a correspondéncia ponto a ponto com o original, menor € a perda,
e mais fiel é a traducdo, extraida de Britto (2002, p. 65-66) a correspondéncia e perda.
A divisao de cenas no livro de Dalcidio, se trata de uma medida adotada por Farias
(2009), para facilitar a compreensdao dos “descaminhos” de Alfredo, personagem
principal.

Palavras-chaves: Traduc¢éo. Dalcidio Jurandir. Regionalismo.
Introducéo

A traducédo é uma atividade presente em interacdes entre culturas de diferentes
linguas (BRITTO, 2012, p. 11), e ela ocorre, presumidamente, a fim de entregar um
sentido correspondente a lingua de chegada, sendo esta aquela a qual se destina a
traducao.

A premissa deste estudo compde o processo de traducdo do portugués para o
inglés de parte da obra de Dalcidio Jurandir, Ch&o dos Lobos, especificamente o
Glossatrio, Lista de Topbnimos e o correspondente a cena um do livro, paginas 23 a 43,
enfatizando a escolha de tal autor em reconhecimento a sua contribuicéo literaria para
a identidade da Amazobnia, responsavel pelo conjunto nomeado como ‘O Ciclo do
Extremo Norte’ a qual Dalcidio ndo traz uma versdo da Amazonia glamurosa e rica dos
tempos da exploracdo do latex, mas sim uma versdo da decadéncia vindoura da

estagnacéo do ciclo da borracha, com personagens entregues ao dualismo e novas



172

faces, o homem enquanto bom e mau, valente e também medroso, totalmente opostos
ao narrador, o sempre critico e visionério, Alfredo (FURTADO, 2002), o personagem
central da trama, e nas palavras de Sousa, Neto e Rosa (2022, P.165):
A Narrativa de Chéo dos Lobos é um convite ao encontro. Com nossa cultura
paraense e brasileira de maneira mais ampla, com nossa identidade regional e

nacional, e, do modo mais especifico, com nossos problemas sociais e
desafios, que insistentemente nossa realidade e nossas autoridades.

E sobre este convite para conhecer a cultura paraense também repousa nas
afirmacdes de Asmar (2003), pois para o0 autor, os textos de Dalcidio Jurandir
contribuem para a construcao literaria do Pais junto aos outros regionalismos do Sul e
a Norte.

O uso recorrente de regionalismos, apresentacdo de seres do cenario da cultura
e folclore amazbénico como parte integrante do cenério descrito por Dalcidio Jurandir
(FARIAS, 2019), formam os demais desafios para serem trabalhados dentro da
exuberancia da obra, e corrobora com um sentido de maior significancia que o resultado
prestado por esta pesquisa pode trazer a diversas areas, pois ao recorrer a traducao
literaria, meio a qual se encontra o foco deste trabalho, texto literario, podemos destacar
as contribuicdes para a lingua-cultura inglesa quanto a enriquecer a literatura do pais
de chegada através do empréstimo de palavras e traducdes, metaforas e novos
padrées sintaticos as quais podem ser absorvidos pelo leitor (LEFEVERE, 1975, p.
105), e ainda contribuir com eventuais solucdes tradutérias, como novas ideias e
conceitos a partir do regionalismo presente na obra.

Jurandir nasceu em 10 de janeiro de 1909 no municipio de Ponta de Pedras, Ilha
do Maraj6é (FURTADO; BARBOSA, 2010), e de seu pai herdou o gosto pela escrita,
visto que o Senhor Alfredo Pereira fundara um jornal por nome A Gazetinha, e de sua
mae, Margarida Ramos, recebeu o incentivo aos estudos. De um total de dezenove
irmaos, Jurandir cresceu sob as influéncias da queda do Império do Brasil, no advento
do Governo democratico e que, no entanto, modificou por vezes os oficios de seu pai,
o Senhor Alfredo Pereira, ao que afirma Farias ((2018, P. 26): “tanto as sucessivas
mudancas geograficas quanto suas novas posi¢cdes e condi¢cdes trabalhistas e
familiares séo resultantes, em grande medida, da nova conjuntura advinda da queda
do regime monarquico e instauracdo do governo republicano”, e concerne com a

trajetoria do personagem Alfredo, curiosamente o nome do pai de Dalcidio Jurandir, e
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agora personagem das obras que receberam o titulo de Ciclo do Extremo Norte por dar
identidade ao Norte do Pais.

Metodologia

A fim de organizar as informacgdes, foi utilizado armazenamento em nuvem
através da ferramenta Google Drive, que possibilita criacdo e edicdo on-line de
documentos no formato word, assim como compartilhamento de arquivos com varios
usuarios e edicao. Ja, enquanto documento editavel, foi mantido registro por anotacéo
do recurso word: nivel semantico-lexical / comparacdo das anotac¢fes / verificacao de
ideias e sugestdes - Primeira etapa - resultados 1 - manter registros que evidenciam
evolucdo das discussdes / Segunda etapa - resultados 2 - enriquecimento de detalhes
e/ou corregdes, levando em conta as ideias de Menezes (2017).

Para compreensdo dos regionalismos do Glossario encontrado em Chéo dos
Lobos foi realizada a leitura da obra, além de revisao literaria de teoria da traducdo. Em
corroboracdo a atividade tradutdria dos regionalismos encontrados em Chao dos
Lobos, no glossario da obra, buscou-se a fidelidade apresentada por Britto (2002),
quanto maior for a correspondéncia, menor sera a perda, e a A fim de auxiliar no
processo de traducado, busca-se, primeiramente, a fidelidade no sentido de “quanto
maior a correspondéncia ponto a ponto entre os componentes de um dado elemento
do original e os componentes da contraparte na tradugdo, menor tera sido a perda”
(BRITTO, 2002, p. 65-66), e a metodologia abordada se deu por anotacdo, uma
atividade da Linguistica Computacional baseada na identificacdo e classificacdo de
certos fenbmenos linguisticos (MENEZES, 2017), sendo aqui denominados por
categorias, as quais sédo as adaptacOes das estratégias de Britto (2006c, p.4) para: a)
identificacdo de caracteristicas significativas na narrativa do texto; b) atribuicdo de
prioridades a cada caracteristicas, estipulando maior e menor grau de contribui¢éo; c)
recriacdo de caracteristicas a partir da sua prioridade e importancia no texto para recria-
las. Tais adaptacdo, explicitacdo e sistematizacdo de categorias foram feitas por
Menezes (2017, p. 171-174): a) alteracdo semantica; b) omissao; e c) acréscimo. E
para as questdes de maior duvida, adotou-se a criagdo de novas estratégias a fim de

suprir eventuais questdes ndo englobadas anteriormente. E para as situacdes de maior
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grau de dificuldade, formulamos novas estratégias: Mudanca de classe gramatical e
Substituigdo.

Para validacdo e comparacdo de sugestbes tradutorias foram utilizados
dicionarios on-line tanto para Portugués, quanto para o Inglés em busca de defini¢cdes
mais coloquiais ou esclarecimento de duvidas no significado de um termo. Entre os
dicionérios utilizados estdo o Cambridge Dictionary e o Aulete, bem como o uso de
comparacoes de sinbnimos pelo The Free Dictionary.

Neste artigo serdo descritas as solucdes tradutérias dos regionalismos do
Glosséario de Chéo dos Lobos, uma das obras de Dalcidio Jurandir, escritor com
importante contribuicdo para a formacdo da ldentidade Literaria do Norte. O texto
engloba um referencial tedrico com as estratégias adotadas a partir de Britto e
Menezes, metodologia utilizada e discussdo das hipdteses tradutdrias do glossario,
com exemplificacdo de cada estratégia aplicada e, por fim, consideracdes finais acerca

do tema proposto.

Referencial tedrico

A preparacao para o Projeto de Pesquisa do Programa de Apoio ao Doutor
Pesquisador (PRODOUTOR), intitulado “Traducéao para o Inglés de parte da Obra Chéao
dos Lobos, de Dalcidio Jurandir”, contou com leituras a respeito de teorias da traducéo,
assim como o proéprio texto a ser traduzido, as cenas um até oito, e ante a traducéo
ficou evidente a necessidade de adentrar no universo do regionalismo amazénico e
suas peripécias, um grande encontro com as ‘pérolas amazonicas’, em que refletimos
e concluimos que o processo de realizar pausas ao traduzir paragrafos para buscar
termos correspondentes entre a Lingua Inglesa (LP) e a Lingua Portuguesa (LP)
poderia consumir demasiado tempo e afetaria a questéo da originalidade proposta por
Dalcidio, uma vez que correriamos 0 risco de perder o controle sobre solugbes
encontradas para problemas idénticos ao néo se aprofundar na escolha do autor em
utilizar verbetes em certos periodos como sinbnimos e em outros como figuras de
linguagens, ironia e metafora, como em, por exemplo, o apelido empregado pelas
criangas ao Comandante Amanajas, ‘Jaburu’, um senhor de idade, corcunda e
beberrdo, mas com uma tendéncia a ser chamado, no decorrer da leitura, por ambas

denominacdes, nome de batismo e apelido, salientando ndo ser a ave, e, portanto,
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haveria uma necessidade de padronizar esta evidéncia para ndo modifica-la adiante e
causar divergéncia entre as evocagdes no texto, além da perda do significado.

Tanto o caso mencionado acima, como outras situacdes que serdo discutidas
neste artigo, fizeram os integrantes do PRODOUTOR considerar traduzir o Glossario
que a segunda edi¢ao de ‘Ch&o dos Lobos’ proporciona, pelo “fato de que cada lingua,
produto e veiculo de uma cultura, mantém dela as especificidades” (LARANJEIRA,
1993), e para manter essa fidelidade de significados, as estratégias adotadas para
traducdo de verbetes vém das seguintes proposi¢des de Britto (2006c, p.4), ja citadas
na introducdo, mas elencadas aqui por ideias: a) identificacdo de caracteristicas
significativas na narrativa do texto - em que buscou-se a identificacdo do sentido do
verbete na obra, se como sindnimo ou uso de figura de linguagem; b) atribuicdo de
prioridades a cada caracteristicas, estipulando maior e menor grau de contribuicédo -
visto aqui como a comparacao de quais efeitos fardo mais jus a obra, dentro de cada
paragrafo isolado, tendo em vista os varios significados que poderiam ser empregados
a cada significante; c) recriagdo de caracteristicas a partir da sua prioridade e
importancia no texto para recrid-las - para situacbes as quais aponta-se grandes
divergéncias de significado, partiria-se da iniciativa em recriar, seja por explicacao ou
por meio da cOpia da estrutura gramatical, sigla e reducéo, os sentidos do verbete para
o texto em inglés; e Menezes (2017, p. 171-174): a) alteracdo semantica - modificar o
significado de um verbete ao, por vezes, expandir seus elementos semanticos; b)
omissao - remover/omitir dados explicativos com menor importancia, deixando uma
linguagem mais neutra; e c) acréscimo - acrescentar significados e/ou sinbnimos a fim
de elucidar casos obscuros.

A seguir houve a selecdo, em forma de quadro, dos resultados das aplicacfes
das estratégias de Britto e Menezes na traducdo de verbetes do glossario de Chéo dos
Lobos, com proposito de evidenciar o uso destas ferramentas na pratica, e, em alguns

casos, as aplicacdes vistas em Frio (2019):

Termo em Termo em Estratégias Estratégias
Portugués (TP) Inglés (TI) aplicadas para | aplicadas para
Traducédo do Termo | Explicagdo do Termo
para o Inglés (TTIl) [em Inglés (ETI)

Bubuia - pg Float Caracteristic Substituicéo
34 a marcante de explicacbes
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I.  Bubuia: Acao de flutuar.

ll.  Float: to stay on the surface of a liquid and not sink.

Guariba Howler Recriacdo de Acréscimo
(TP) Cough/ Howler | caracteristica para esclarecimento
Monkey (TI) marcante - (TTI) (ETI)

lll.  Guariba: Coqueluche, tosse forte e violenta, as vezes sufocante; espécie de
macaco.

IV. Howler Cough / Howler Monkey: 1. Howler Cough = Any condition in which
one coughs one's head off . 2. Howler Monkey (Scientific name: Alouatta
guariba) : a monkey from South and Central American forests. They are
famous for their loud howls, which can travel more than one mile through
dense rainforest, so, in the North of Brazil, people usually say: “Howler
Cough” when someone is coughing long and hard.

Quadro 1 - Analises das Estratégias de Britto e Menezes.

Outro recurso utilizado em nossa pesquisa foi a busca ativa em dicionarios de LI
de formais a informais, haja vista o foco de manter o registro de linguagem coloquial
por termos correlatos, tais quais girias e expressoes idioméaticas. Alguns dos dicionarios
utilizados foram na versdo on-line de Cambridge Dictionary, The Free Dictionary,
Priberam Dicionario e Aulete Digital para portugués, onde ha aqueles que trabalham
em ambas as linguas, Portugués e Inglés, como o Cambridge. Tais medidas nos
levaram a criar a estratégia de Substituicdo, em que ao confrontar um verbete
selecionado em LI e LP opta-se por substituir integralmente ou parcialmente as
explicacdes de verbetes que contém, por exemplo, somente sinbnimos ou descri¢cdes
insuficientes para que falantes da LI entendam o verbete apresentado, e em razdo de
trazer maior clareza as explicagfes, troca-se parte ou o todo do texto original para o
texto explicativo de um ou mais dicionarios. E, ainda, houve situacdes sem solugbes
aparentes, como a auséncia de correspondente dentro da classe gramatical de
chegada, substantivo por substantivo, adjetivo por adjetivo e etc, cujas propostas
apontaram para a modificacdo da Classe Gramatical sempre que necessario buscando
manter a coeréncia na Lingua Alvo, LI, como visto em ‘trinque’, substantivo utilizado
para designar beleza ou muito luxo, e um correspondente em LI que possa trazer uma
ideia geral da palavra € um adjetivo, levando em conta a informalidade com qual se

utiliza o termo no texto, e as medidas adotadas estdo no quadro de andlises a frente:


https://dictionary.cambridge.org/us/dictionary/english-portuguese/stay
https://dictionary.cambridge.org/us/dictionary/english-portuguese/surface
https://dictionary.cambridge.org/us/dictionary/english-portuguese/liquid
https://dictionary.cambridge.org/us/dictionary/english-portuguese/sink
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Termo em Termo em Estratégias Estratégias
Portugués (TP) | Inglés (TI) aplicadas para | aplicadas para
Traducédo do Termo | Explicagdo do Termo
para o Inglés (TTIl) [em Inglés (ETI)

Piramuta Piramuta *43 Substituicdo e
ba (TP) (Tn Acréscimo (ETI)

.  Piramutaba — Peixe comum na AmazObnia, sem escamas, de cor cinza
amarelada, possui barbilhdes tdo longo quanto o corpo.

[I.  Piramutaba — Piramuta - The Piramuta or Laulao Catfish (Brachyplatystoma
Vaillantii) is a species of catfish in the Pimelodidae family, native to the
Amazon and Orinoco river basins and the main rivers of the Guianas and
Northeast Brazil. It can grow up to 1,5 meters. It has a kind of yellowish-grey
color and whisker-like barbels that are as long as its body.

Trinque Classy (TI) MCG - Acréscimo
(TP) substantivo para | para esclarecimento
adjetivo - [ (ETI)

Caracteristica
marcante (TTI)

lll.  Trinque — Luxo, elegancia.

IV. Classy = Classy - used to refer to someone who is elegant, luxurious in dress.

Quadro 2 - Analises para Substituicdo e Mudanca de Classe Gramatical — MCG.

A fidelidade mencionada por Brito (2002) consiste no sentido de dar maior
clareza a interpretacdo dos termos para maximizar sua compreensdo, além disso
correspondéncia, proposta por Britto (2012), baseia-se na relagdo entre palavras e
estruturas no texto de origem e suas palavras e estruturas correspondentes na lingua
de chegada, na qual o tradutor deve buscar uma forma de transmitir o significado e a
intencao do autor de maneira precisa e fiel, embora a fidelidade nem sempre seja um
ponto a ser alcancado, deve-se aborda-la como um item possivel de se realizar.

Por conseguinte, as estratégias encontradas em Frio (2019), utilizadas em
traducdo comentadas dos regionalismos de A Duel of Farrapos, aparecem nas
sugestdes do projeto de pesquisa do PRODOUTOR: repeticdo, equivalente cultural e

traducdo por uma palavra mais neutra.

43 * Quadros TTI ou ETI sem usos de estratégias: casos que apresentavam correspondente direto na
lingua de chegada.
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Discussao e resultado

Ao se analisar o glossario traduzido e realizar discussdes acerca das escolhas
tradutdrias, foi possivel ponderar a incidéncia de acréscimo como estratégia mais
sobressalente, conforme as ocorréncias:

I. (TP) Faceiro: Homem vaidoso que gosta de se exibir, se vestir bem, brejeiro,
dengoso, elegante.

Smart (dresser): a man who enjoys showing off, dressing in a stylish way

with snazzy, rakish and elegant outfits. It can also be used to refer to someone

charismatic or foxy.

Houve a necessidade de acrescentar alguns comparativos em detrimento dos
multiplos significantes do termo Faceiro, indo de uma pessoa vaidosa, ressaltando que
a vaidade - vain, é algo pejorativo nos paises de Lingua Inglesa, e pessoa inteligente
ou que gosta de se vestir bem - smart dresser, com aplicacdo do termo composto
somente quando atribuido ao ultimo significante.

Logo, a incidéncia pode ser observada em:

II.  (TP) Cobéua: Indigena dos cobéuas, povo que habita o noroeste do estado do

Amazonas.

(T1) Cobéua/ Kobeua: Indigenous people who live in the northwestern part
of Amazon state, more specifically along the shoreline of the Black River's

tributaries.

lll.  (TP) Acuraua — Bacurau: Ave de habitos noturnos.
(T1) Weew: (scientific name: Nyctidromus albicollis) - Nightjar. A nocturnal
bird

Para o caso dos Cobéua, houve uma extensdo da descricdo do espaco
geografico, acréscimo, especificando uma regido ainda mais proxima da localizagcéo
deste povo, o rio Negro, enquanto Acuraua, aléem de ter uma recriacdo de seu som
caracteristico, seu canto, ha a descricdo do seu nome cientifico.

Em contraparte, ocorréncia de menor apari¢cdo é a omisséo, cujo exemplo pode
ser visto em:

IV. (TP) Bagana: Guimba, ponta de cigarro.
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(T1) Stub: cigarette butt.

Em que um cigarrette ndo faz parte do enunciado principal, e continua com a
manutencao do sentido.

Além destas duas estratégias, a alteracdo semantica fez singelas apari¢cfes, boa
parte do motivo € que talvez suas percepcdes sejam sentidas mais tarde no texto a ser
traduzido, e ndo apenas como termo isolado, porém a seguinte exemplificacdo pode
condicionar seus efeitos:

V. (TP) Capelinha: Planta herbacea com cujas ramas longas se tece uma coroa ou
capela, com o nome popular de “Capelinha de Sdo Joao”, que se usa na cabeca

como ornato votivo e festivo durante a quadra junina, especialmente durante a

festa de S&o Jodo.

(T1) Bitter Crown: bitter melon, bitter gourd: the scientific name is
momordica charantia L. Herbaceous plant which is used to make a crown or
wreath, whose popular name is “Saint John the Baptist’s Little Wreath”, which is
worn on the head as a festive and votive ornament, during the square dance,

specially on the Festival of Saint John the Baptist.

Neste caso, em condicionados a cultura popular, teriamos um termo com uma
histéria carregada de simbologias, porém sua principal caracteristica pode ser avistada
na erva a qual se é feita a capelinha, em que na lingua Inglesa houve a necessidade
de expandir, assim como recriar esta imagem em outra lingua.

Por fim, a incidéncia de Substituicdo se deu em conjunto a aplicacdo das trés
estratégias de Menezes, principalmente Acréscimo, pois na comparagao entre as
explicagbes do Glossario de Dalcidio Jurandir e as definicbes pre-existentes em
dicionarios da Lingua Inglesa, avaliou-se maior seguranca em replicar as descri¢oes ja
acionadas em Inglés, a fim de evitar retrabalho para situagdes existentes na Lingua
alvo, em contraste a Mudanca de Classe Gramatical, que até este periodo, se mostrou
necessario em uma situacdo explicitada neste documento - trinques / classy, todavia
estipula-se sua importancia enquanto possibilidade tradutoria a pontos obscuros

guando houver.
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Em consonancia as as estratégias apontadas por Frio (2019), elas podem
justificar algumas escolhas mais simples e de correspondéncia mais assertiva,
conforme a seguir para equivalente cultural e repeticao:

VI.  (TP) Assim-assim: Mais ou menos.
(T1) So-so: not good or well.
VII.  (TP) Babau: Foi-se, acabou, ndo tem mais, agora é tarde.

(TI) Bah-baw: It's gone - It’s too late - bye-bye.

E palavras neutras:
VIIl.  (TP) Bufar: Enfurecer (-se). Burrica.
(TI) Snort: This verb can express strong feelings of anger related to a
sound that you make.

Em que snort corresponde a um termo neutro.

Consideracfes Finais

Com base nas observacdes das solugbes tradutorias, foi possivel avaliar as
questdes as quais alcancaram resultados significativos na formulacdo de hipéteses
qguanto ao termo traduzido, e ndo se prendendo de forma exaustiva as solucdes
tradutorias, ainda € possivel julgar as contribuicdes de Britto e Menezes para a atividade
descrita neste artigo.

A traducéo do glossario visa deixar o texto literario mais fluido enquanto a evitar
retrabalhos em pesquisar isoladamente um anico regionalismo sem que surgirem de
forma aleatoéria no texto principal, buscando prever quais hipéteses tradutdrias podem
ser mescladas a sentenca a ser traduzida.

As sugestdes, bem como metodologias, apresentadas neste trabalho podem ser
utilizadas por outros interessados em traducdo de regionalismos ou traducéo literaria,
no sentido de servir de insumo para comparacdes entre estudos ou tradugdes, uma vez

gue os regionalismos aqui apresentados advém de um romance, uma obra literaria.
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Introducéo

E preciso criar a necessidade de se ver num quadro, de se ouvir misica, de se
ler um livro como se tem necessidade de comer, de vestir-se, de completar a
nossa vida. Por isso devemos cada vez mais nos aproximar do povo
(JURANDIR, 1943, p. 7).

O escritor Dalcidio Jurandir é notadamente conhecido por sua producao
romanesca. Desenvolvida em 10 obras escritas ao longo de quase 40 anos, 0s
romances dalcidianos apresentam-nos a historia de personagens que habitam o interior
da Amazobnia paraense, e tém suas narrativas desenvolvidas por intermédio da escrita
de Jurandir.

Contudo, deve-se ressaltar que, a producao dalcidiana ndo se limitou ao trabalho
como literato, visto que paralelo ao oficio de escritor, Dalcidio Jurandir também atuou
como jornalista no estado do Para e Rio de Janeiro. No Para colaborou com o periodico
O Estado do Para, e escreveu para as revistas: Escola, Novidade, Terra Imatura e A
Semana. Para a imprensa carioca contribuiu com jornais e revistas, entre esses: O
Radical (1942), Diretrizes (1942-1944, Correio da Manha (1944), Diario de Noticias
(1944), revista Leitura (1944), dentre outros.

Com base nas trajetérias como jornalista e romancista empreendidas por
Dalcidio Jurandir, este estudo focaliza a atencdo em como o escritor marajoara aborda
a questdo da arte como funcéo social no texto jornalistico e no romance de sua autoria.

Para tanto, a pesquisa focalizara no trabalho de Dalcidio Jurandir como reporter
da revista Diretrizes (1942-1944), por intermédio da reportagem intitulada: Segall, a arte
pura e o homem do Povo, publicada em 10 de junho de 1943. Busca-se entao,
relacionar este texto jornalistico com elementos destacados no romance dalcidiano
Trés casas e um rio (1958), terceira obra do projeto literario conhecido por Ciclo
Extremo Norte, que segue narrando as vivéncias do menino Alfredo e demais
moradores da vila de Cachoeira do Arari.

Por meio da analise da reportagem e do romance, busca-se evidenciar de que

forma Dalcidio Jurandir pensa a arte em uma perspectiva humana e social, e sobretudo,
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voltada para o povo, aqueles que constantemente por diversos fatores encontram-se

mais distantes de contemplar o fazer artistico.

Metodologia

Quanto a metodologia adotada, esta trata-se de uma pesquisa de cunho
qualitativo, que se volta para estudar elementos da producéo jornalistica e romanesca
do escritor Dalcidio Jurandir. Os métodos de investigagdo utilizados foram o
bibliografico e documental.

Por tratar-se de um estudo com base bibliografica Antdénio Carlos Gil (2008)
destaca que este tipo de pesquisa se desenvolve a partir de material ja elaborado, ou
dito de outra forma, por meio de estudos realizados por outros pesquisadores da area.

A respeito do método documental utilizado Gil destaca que:

A pesquisa documental assemelha-se muito a pesquisa bibliografica. A Unica
diferenca entre ambas esta na natureza das fontes. Enquanto a pesquisa
bibliografica se utiliza fundamentalmente das contribuicbes dos diversos
autores sobre determinado assunto, a pesquisa documental vale-se de
materiais que ndo receberam ainda um tratamento analitico, ou que ainda

podem ser reelaborados de acordo com os objetivos da pesquisa (GIL, 2008,
p. 51).

Dessa maneira, o que diferencia a pesquisa documental do método bibliogréafico
€ uso das fontes exploradas. Nesse caso, utilizou-se o método documental para a coleta
e analise de dados por meio do uso de uma catalogacdo organizada anteriormente pela
professora Marli Furtado juntamente com os membros do projeto de pesquisa, Dalcidio
Jurandir e o realismo socialista. Nesta catalogacdo encontra-se a reportagem
analisada, o que justifica o uso de fontes de ordem secundaria.

Para a coleta dos dados também foi necesséario o uso de fontes de ordem
primaria, visto que a reportagem foi localizada ainda na Hemeroteca Digital Brasileira,
conhecido portal de peridédicos que possibilita a consulta de documentos diretamente
na internet. A etapa de analise dos dados, permitiu comparar elementos na reportagem
e em partes do texto literario, de modo a se constatar que estes em alguma medida se
aproximam.

Para embasar esta investigacdo, tomou-se como arcabouco tedrico Furtado
(2010), responsavel por organizar a compilacdo de textos jornalisticos dalcidianos.
Além disso, utilizou-se ainda os estudos de Furtado e Santos (2016) que destacam

COmMo 0 escritor marajoara se dedicava a escrever sobre questdes artisticas.
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Com respeito a andlise do romance, utilizou-se como base Jurandir (1994), o que
possibilitou observar que mesmo na escrita literaria, Dalcidio Jurandir demonstrava
preocupacdo com a falta oportunidades que propiciassem a aproximacao entre a arte

e 0 povo, como destacado neste artigo.

A arte como funcao social na reportagem e no romance dalcidiano

Publicada nas paginas da revista Diretrizes em 10 de junho de 1943, a
reportagem Segall, a arte pura e 0o homem do povo, enfatiza a preocupacéo de Dalcidio
Jurandir, em tratar de assuntos relacionados a questdo da arte. Na ocasido da
reportagem, Dalcidio Jurandir entrevistou o pintor modernista Lasar Segall, artista de
origem judaica que, em julho de 1937, em Munigue na Alemanha, teve sua obra exibida
como parte da exposi¢do conhecida como a arte degenerada, isto porque, as obras de
arte expostas no local, haviam sido confiscadas por Hitler, ao serem consideradas um
ataque a moral e ao espirito de perfeicdo alema.

Entre as obras apreendidas neste periodo de perseguicdo a arte moderna,
estavam varios quadros de Segall, consideradas um exemplo de manifestacao artistica
condenada pelo regime nazista. Sem duvida, o interesse investigativo de Jurandir em
trazer a tona esta tematica, mesmo vivento em tempos de perseguicao, exteriorizam a
inclinacdo do repoérter, por assuntos de natureza artistica e social. Para Furtado e
Santos:

Verifica-se que os assuntos discutidos por Dalcidio Jurandir nos periddicos séo
voltados para diversas questfes do contexto social observado pelo jornalista
gue também fez reportagem como resultado de entrevista com o pintor Lasar

Segall, revelando-se, assim, ndo apenas critico literario, como também critico
de arte. (FURTADO; SANTOS, 2016 p. 2-3).

Partindo dessa perspectiva, é perceptivel que Dalcidio Jurandir manifesta sua
visdo de critico de arte ao escrever sobre a exposicao de Lasar Segall. Além do mais,
na reportagem, Jurandir evidencia o que defende como concepcéo de arte como funcéo
social, conceito que aparece em outras matérias de sua autoria. Sobre o0 que viu na

exposicao o jornalista escreveu que:

Os homens do povo poderiam logo de inicio, e isso € tdo explicavel por sua
falta de cultura, deixar de compreender a arte aparentemente dificil de Segall.
Entretanto Segall representa um dos nossos instantes, uma época que adquiri
uma significacdo social mais rica e mais evidente. Uma natureza morta, uma
gravura, uma “alma” de Segall interessam o homem do povo, ficam na sua
consciéncia, vao falar, como um acontecimento quotidiano, as inquietacdes, as
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ansiedades de um homem que sai de sua fabrica ou de sua usina e ousa
penetrar a Escola de Belas Artes para ver timidamente, um “Progrom”, um
“Navio de Emigrantes”, uma agua forte, uma “cabega de mulher” do grande
artista moderno. Um dia esse encontro sera mais justo e mais duradouro: o da
pintura de Segall com os homens das fabricas e usinas, o verdadeiro encontro
do homem comum, sem preconceitos, inocente e mais apto, em certas vezes,
a amar um artista ndo sé de seu tempo como de todos os tempos. (JURANDIR,
1943, p. 06).

Como visto, o repérter de Diretrizes defende a arte exposta por Segall,
explicando que esta arte adquire uma significagdo social, principalmente, porque se
volta para os homens do povo, a quem pela falta de acesso a cultura, seria
compreensivel o ndo entendimento do trabalho do artista. No entanto, o escritor ressalta
o poder transformador que a arte exerce sobre o povo, capaz de despertar suas
inquietagdes e seus anseios antes adormecidos.

Para o repérter, a arte de Segall um dia invadira as fabricas e as usinas, em
buscas das grandes massas. Conclui o posicionamento, afirmando que este encontro
devera ser duradouro, como deveria ser todo encontro entre artista e povo, para quem
a arte é de direito, pois esta quando se aproxima do povo assume sua funcéo social.

Dalcidio Jurandir, na publicacdo, também descreve as sensacdes e 0s sentidos
que a arte desperta em seu espirito de repoérter, demonstrando apreco por tais
manifestacdes as quais considera aptas de dominar até mesmo o mero espectador:

Ha decerto uma humanidade nos quadros e outros trabalhos de Segall que ndo
nos domina, de pronto, ndo nos toca de subito, inteiramente. Esse dominio vem
lento e nos faz conhecer e amar o que ha de ndés e de eterno naqueles tons,
naquelas cores postas tdo a fundo, daquele universo, enfim, que parece isolado
e é, no entanto, 0 mundo comum, os mesmos homens, a mesma terra, 0s
mesmos animais qgque vemos sempre, com quem vivemos. Entretanto, a arte
Ihes deu a pureza que so6 ela possui, a realidade que ndo sabiamos, que agora
nos envolve e nos surpreende. Em muitos trabalhos de Segall, em muitos
guadros, a sensacao de repouso, de tranquilidade parece indicar uma fuga, um

isolamento que o pintor preferiria para os seus seres, 0s seus sonhos, as suas
“almas”. (JURANDIR, 1943, p. 07).

As palavras de Dalcidio Jurandir indicam que ha humanidade nos quadros de
Segall, para além disso, ha algo que envolve e domina lentamente quem a contempla,
pois, embora retrate 0 mundo comum, traz ao mesmo tempo um acolhimento que néo
existe no mundo, uma sensacédo de refugio da realidade. Para o reporter a arte por si
s6 basta, ndo porque elimina o sentido de utilidade ou de imediatismo, pelo contrario, a

arte de Segall é pura porque inclui e sugere os dramas e os problemas comuns
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naqueles tempos, isto €, a “arte perfeitamente social, portanto a de Lasar Segall, feita
no nosso tempo, criada pelos atuais acontecimentos” (JURANDIR, 1943, p. 07).
Igualmente, no romance Trés casas e um rio (1958), sdo tecidas questdes a
respeito da arte, por meio do personagem Raul. O jovem que sonha em se tornar um
grande pintor, mas, para sobreviver, pinta tabuletas e cruzes que enfeitam os timulos
dos mortos que chegam ao cemitério local. A responsabilidade de cuidar dos pais
doentes e das irmas distancia Raul da tentativa de tornar-se o artista que almejava ser.
No seguinte trecho do romance, observa-se Raul refletir sobre o distanciamento entre
a arte dita erudita e a arte popular:
O préprio major Alberto, sempre em duvida a respeito dos valores locais,
mandou uma vez chamar o pintor na Intendéncia. Por insténcias de d. Amélia,
encomendou uma cruz nova para Eutanézio. Levou Raul ao chalé onde Ihe
mostrou catalogos de tintas, quadros e pincéis. A propésito da Italia, citou no
gais da arte, de Blasco Ibanez e representou na varanda a cena em que Miguel
Angelo, na Capela Sixtina, pintando o Juizo Final, proibia a entrada do papa.
Foi um dia de satisfagdo, mas, também, de insatisfacdes para Raul. Recolheu
ao casebre com um suspiro: “N6s, os pobres, poderemos saber as coisas?

Poderemos estudar o oficio que a gente escolher, que a natureza nos deu?”.
Cachoeira estava téo longe da Italia, da arte. (JURANDIR, 1994, p. 21.).

O fragmento em questao retrata os pensamentos de Raul a respeito da falta de
oportunidade para desenvolver a prépria arte de pintor. Os grandes artistas e as
grandes obras pareciam, em sua percepc¢ao, tao distantes da realidade da vila de
Cachoeira. Ser um artista, no caso daquele pobre jovem, parecia algo impossivel. Em
outro episddio, desse mesmo romance, surge outra questao relacionada a funcéo social
da arte. Na ocasido mencionada, Doutor Lustosa, fazendeiro local, pede ao jovem Raul
gue pinte algumas tabuletas proibindo o povo de tirar lenha ou andar nos campos que
pertenciam a ele. Mesmo sendo pobre e vivendo da pintura, Raul se recusa a aceitar a

encomenda:

Lustosa falou que necessitava de novas tabuletas, havia comprado novas
terras, estendendo a propriedade. Novas tabuletas para evitar as invasoées [...]
Mas, sim, me deixa contar: e eu disse ao dr. Lustosa que ndo podia mais pintar
as tabuletas. “Ando ocupado. Mesmo o doutor paga pouco”. Entdo foi um
espanto, um quase assombro de Lustosa, continuou o pintor. O fazendeiro
lamentou-se, fez-se vitima repetindo: isto é que é, onde ja se viu, onde ja se
viu, pago pouco! N&o estava dando trabalho a ele, Raul? E vens me dizer que
pago pouco, filho de Deus. Eu que poderia ter trazido as tabuletas de Belém a
bem dizer de graca. Onde j& se viu artistas discutindo precos! Tens ai um dom
e nao aproveitas, ndo sabes... Como é bem o ditado? Deus da asas... Ah.
(JURANDIR,1994, p.23).
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Por meio da recusa de Raul em pintar as novas tabuletas, percebe-se que,
mesmo nao possuindo estudo que o formasse um grande artista, sua atitude de se
negar a pintar tabuletas com ordens que restringissem a liberdade do povo, incorpora
ao personagem dalcidiano elementos que revelam a concepcédo de arte mencionada
por Dalcidio Jurandir, nesse caso, o fazer artistico voltado para o povo. Segundo esta
concepcao, uma das condi¢cbes para a independéncia e o valor da arte é o carater e a
personalidade do artista.

Desse modo, Raul demonstrou que como artista o papel de sua arte era de
aproximar-se do povo, e nao fazer dela instrumento de opressdao dos menos
favorecidos. A atitude do personagem vincula-se, ainda, a ideia de arte como direito do
povo, assim como também a importancia de valorizar a arte, aspectos bastante
evidenciados na reportagem de Dalcidio Jurandir. Assim, como observou-se na
reportagem e no romance, ndo basta apenas pintar belos quadros ou produzir belas
esculturas, € necessario também lutar ao lado do povo demonstrando que a arte tem

um valor social.

Conclusao

Por meio deste artigo demonstramos como o reporter e escritor Daclidio Jurandir
aborda a arte como fungcdo social na reportagem intitulada Segall, a arte pura e o
homem do povo e por intermédio do romance Trés casas e um rio (1958).

A andlise da reportagem evidenciou que para Dalcidio Jurandir a arte assume
funcdo social quando se volta para o povo, nesse sentido quando ocorre essa
aproximacao € que a arte assume também uma espécie de funcdo humana dado ao
seu grande poder transformador. Este valor social artistico, conforme destacou
Jurandir, era evidente na producéo do artista Lasar Segall.

Ao mesmo tempo, no romance Trés casas e um rio (1958) Dalcidio Jurandir
também aponta e critica o distanciamento existente entre arte e povo através do
personagem Raul e das dificuldades que o impediam de tornar-se um grande artista
como desejava. Contudo nota-se que em alguma medida esse distanciamento vai
sendo vencido na narrativa, visto que, embora Raul ndo possuisse grande
conhecimento que o tornasse um artista, sua tentativa de aproximar e tornar a arte

acessivel e ndo um objeto de opresséo, reforca a ideia defendida por Dalcidio Jurandir
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de arte como func¢ado social como vimos em sua escrita como repérter e em seu trabalho

CcOmo romancista.
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POR TRAS DAS GRADES: O SUBMUNDO DAS GIRIAS DE UMA
UNIDADE PRISIONAL MARAJOARA

Carlos Alberto Barbosa Custddio (UFPA)

Resumo:

Este trabalho visa realizar um estudo sobre as girias utilizadas pelas Pessoas Privadas
de Liberdade (PPL) do Centro de Recuperacao Regional de Breves (CRRBreves). Com
0 presente, temos como objetivo analisar a relacao intrinseca da vida da PPL com o
seu modo de comunicacéo, dessa forma verificando como esta se materializa nas suas
relacbes com os demais membros daquele grupo social e Agentes do Estado. O
trabalho de campo foi realizado durante quatro semanas, de forma presencial no
CRRBreves, sendo usadas entrevistas com duracdo média de duas horas, aplicadas
de forma individual a dez internos da UP, todos do sexo masculino. Para tanto, autores
como Flick (2013), Preti (2009), dentre outros que respaldardo nossa proposta. Ao
analisar o corpus, foi possivel verificar 80 termos e expressdes tipicas do vocabulo
utilizado por este grupo social, sendo relacionados a i. Rotina da vida carceréria (45%);
ii. Alimentacdo (24%) e iii. Relagdes da vida criminosas (31%). Sendo 69% néo
dicionarizados e 31% com definicdes no dicionario. As girias possuem uma funcéo de
criar uma realidade nova que estéo carregadas de significados, por diversas vezes, até
mesmo atribuindo novos significados aos termos, subvertendo as regras impostas pela
sociedade e das préprias Unidades Prisionais.

Palavras-chaves: Girias. Sistema Prisional. Comunicacao.
Introducéo

Uma faceta inerente da humanidade é a necessidade de viver em grupos. Nesse
contexto, diferentes associacdes séo criadas, em geral, pessoas gque possuem pontos
em comum, tendem a se reunir. Isso ndo se difere daqueles que escolheram viver as
margens da lei. Ao observarmos esses grupos, vemos que estes possuem marcas e
uma delas sdo as suas linguagens que irdo expressar as crencas e valores daquele
grupo.

O interesse pelo tema surgiu apés anos de trabalho dentro do Sistema Prisional
Paraense, onde tivemos a oportunidade de trabalhar em diversas Unidades Prisionais
(UP). Desde entédo, observamos que as Pessoas Privadas de Liberdade (PPL) foram
esquecidas as margens da sociedade. Enclausuradas em um ambiente hostil e
insalubre. Essas pessoas tiveram que desenvolver uma linguagem prépria que melhor
se adequasse a sua realidade.

Durante todo o periodo em que desempenhamos o nosso trabalho nas UP’s e

em especial no Centro de Recuperacgéo Regional de Breves (CRRBreves), nos mostrou
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que essas girias e linguagem representam uma forma de libertacdo daquele ambiente
carcerario em que estéo inseridos.

Dessa forma, as girias sdo um conjunto de expressdes usadas por um grupo
social para se comunicar em determinado periodo. Com uma das principais
caracteristicas da metafora, tendo diversos sentidos e significados. No caso em tela,
buscaremos observar quais as marcas dessas linguagens, tal como ela relaciona
agueles que estao isolados da sociedade com os que estdo em liberdade.

Conforme dados do Departamento Penitenciario (DEPEN), o Brasil possui uma
populacdo carceraria de 837.443 pessoas privadas de liberdade em todos os regimes.
Tendo o Brasil a quarta maior populacao carceraria do mundo, estando atras de paises
como Estados Unidos da América, China e Russia.**

Para contextualizacdo, o CRRBreves foi inaugurado em julho de 2014, sendo a
primeira Unidade Prisional (UP) da regido das ilhas do Maraj6, com capacidade para
128 internos®, fazendo parte de uma rede de expansdo do Sistema Penitenciario
paraense, hoje conta com uma populacdo de 274 presos, como mostram dados do
INFOPEN (2022).

Assim, este trabalho tem como objetivo geral identificar o significado destes itens
lexicais coletados junto as PPL’'s do CRRBreves e, a posterior, a dicionarizagdo dos
mesmos.

Este trabalho foi dividido em trés partes. Na primeira, abordaremos a
metodologia aplica a presente pesquisa. Quando na segunda parte teremos uma
abordagem aos resultados e discussoes. Por fim, as consideragdes finais.

Metodologia Aplicada

O levantamento dos dados foi realizado pelo autor do estudo, onde utilizamos o
método qualitativo, através de entrevistas narrativas a um grupo de 10 (dez) PPLs,
correspondente a uma cela do CRRBreves. Este método é caracterizado por Flick
(2013, p. 23) onde “os pesquisadores qualitativos escolhem os participantes

propositadamente e integram pequenos numeros de casos segundo sua relevancia”.

44Conforme visto em https://www.camara.leg.br/radio/programas/400358-brasil-tem-4amaior-populacao-
carceraria-do-mundo-confira-entrevista-com-o-juiz-losekann/?pagina=8. Acesso em 08/12/2022.

45 Conforme visto em https://redepara.com.br/Noticia/100909/unidade-prisional-do-marajo-desafoga-
delegacias-e-facilita-trabalho-de-investigacao-na-regiao. Acesso em 06/12/2022.
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Este método mostra-se eficaz pois possibilita uma maior proximidade entre o
pesquisador e o fen6meno analisado, oferecendo uma maior interagdo entre as partes.
Minayo (1995, p. 21-22) nos ensina que:

A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que néo pode ser
guantificado, ou seja, ela trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiracfes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espaco mais

profundo das relacfes dos processos e dos fenbmenos que ndo podem ser
reduzidos a operacionalizacao de variaveis.

Nesse passo, os dados obtidos através das entrevistas acabam por enfatizar o
processo em detrimento ao produto, tendo como preocupacdo criar uma imagem que
reflita as perspectivas daqueles que participaram do evento. Onde os entrevistados tem
uma maior liberdade de participacdo, assim apresentando aquele que acha importante
em seus proprios contextos (FLICK. 2013, p.23).

Para tanto, alguns cuidados metodolégicos tiveram quer aplicados, tal como
evitar o “paradoxo do observador”. Nele tem os que a presenca de instrumentos de
observacéo pode alterar o proprio fenbmeno ao ser observado.

No intuito de obter o melhor aproveitamento possivel, as entrevistas foram
estruturadas em forma de narrativas, abertas e descritivas. Onde os participantes
sentissem estimulados a narrar as suas rotinas na UP, relagbes com os demais
internos. Permitindo determinar pessoas, objetos e situagdes, conforme as regras
linguisticas adotadas pelos internos em geral.

O trabalho de campo foi realizado durante quatro semanas, de forma presencial
no CRRBreves, apés pedido de autorizacdo ser deferido pela Secretaria de
Administracdo Penitencidria (SEAP). As entrevistas tiveram duracdo média de duas
horas, sendo aplicadas de forma individual a dez internos da UP, todos do sexo
masculino. Estes encontros foram registrados em um gravador portétil, com transcricdo
posterior. Para as entrevistas, fora disponibilizado uma sala reservada. Em todos os
momentos, um Policial Penal (PP) estava acompanhando, para seguranca.

Estes procedimentos nos permitiram visualizar 80 termos e expressdes tipicas
do vocébulo utilizado por este grupo social. Para facilitar o tabelamento, estes termos
e expressodes foram divididos em trés grandes grupos: i. Rotina da vida carceraria; ii.

Alimentacéo e iii. Relagbes da vida criminosas, conforme gréfico:
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m Alimentacao

H Rotina da Vida
Carceraria

Relagao a Vida
Criminosa

Fonte: Autor, 2022.

Portanto, temos um universo onde 25% dos termos e expressdes observados
possuem relacdo com a alimentacdo com a qual os internos possuem contato. Ja outros
34% tem afinidade com algo relacionado a vida do crime. E 41% abrange a maior

namero de elementos, com ligacdo a vida que estes levam no ambiente carcerario.

Resultados e discusséao

Podemos caracterizar a giria como algo caracteristico de um determinado grupo
social, estando ligado a linguagem de grupos socialmente menos favorecidos (PRETI,
2009).

Preti (1984) conceitua que “falando diferente, estropiando a linguagem usual, ele
agride o convencional, opde-se ao uso aceito pela maioria, e deixa marcado seu conflito
com a sociedade”. E é nesse contexto que observamos que o isolamento social desta
comunidade presa, faz com que crie mecanismos de protecdo. Dentre eles, esta a
propria forma de se comunicar, por vezes elas surgem como uma forma de contestacéo
agueles valores e padrdes socioculturais impostos pela sociedade.

Nesse interim, vale a exposicao do corpus coletado. Classificadas conforme
aquela dita anteriormente, ou seja: i. Rotina da vida carceraria; ii. Alimentacéo e iii.
Relacdes da vida criminosas.

A seguir, faremos uma contraposicdo dos corpus obtido com o significado

encontrado nos diciondrios, para tanto, utilizaremos o dicionério Michaelis (2022), para
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assim observar o seu significado literal e a auséncia ou presenca destes termos no

dicionario convencional.

ROTINA DA VIDA CARCERARIA

Agua do céu

Chuva

N&o dicionarizado

Assombrado

Alguém com medo

2 Que revela
assombro;
admirado,

espantado.

Boi

Vaso sanitario

Nao dicionarizado

BR

2. Corredor da cela

1. Referéncia a CPASI ou

N&o dicionarizado

Cachorra

Travesseiro

3 pej Mulher de
mau carater:; vil.
Possui essa
conotacao, pois a
relacédo do
travesseiro com
uma mulher que
se deita com

qualquer um.

Catacumba

Cama para dormir

2 Cemitério
subterraneo;
cripta, ossuario. A
relagcéo existe na
semelhanca do
local de dormir

com a cripta.

Comungo

Janela da cela

Nao dicionarizado

Condicbes

Pedir um favor

Nao dicionarizado

Cranio

Cabeca

2 Conjunto dos
0SS0S
descarnados que

formam a cabeca,




no homem e nos

vertebrados;

caveira.
Chiquinho Agulha de costura N&o dicionarizado.
E nos Parceria N&o dicionarizado
Espada Biblia Nao dicionarizado

Estar na palavra

Tornasse cristdo

N&o dicionarizado

Etapa

Pedir um pouco de algo

N&o dicionarizado

Laricado

Com fome

2 colog Sensacéo
de fome causada
pelo uso de
maconha. Porém,
aqui é utilizado em
qualquer situacao

de fome.

Leite

Esperma

1 Liquido branco,
opaco, de alto
valor nutritivo.
Havendo relacao
sexual entre os

termos.

Lili

Liberdade

N&o dicionarizado

Mancada

Mico, passar vergonha

2 Ato ou dito
inoportuno ou
inconveniente;

gafe, rata.

Matar a velha

Ato de masturbacéo

N&o dicionarizado

Mata-rato Creme de axila N&o dicionarizado
Meditando Ler a biblia N&o dicionarizado
Mil grau Muito quente N&o dicionarizado
Pa Colher N&o dicionarizado
Peconha Cueca Reg (N.) Laco de

corda ou embira
em que se
prendem os pés

para subir as
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arvores sem
galhos. Aqui
consta a
similaridade entre

os dois itens.

Rapa

Limpeza da cela

3 Reg (MG, RJ)
Viatura publica
gque conduz fiscais
da prefeitura e
forca policial para
apreender, na via
publica,
mercadorias que
séo vendidas por
pessoas sem a

devida licenca.

Sacaniar

Ato de depilar as partes intimas

N&o dicionarizado

Sinistro

Quando a cadeia esta em

silencia

2 De mau agouro;
que pressagia
desgragas;
agourento,
funebre, funca,
funesto,

tenebroso.

So tuti fruti

Mal hélito

N&o dicionarizado

Sol

Lampada

2 O conjunto de
raios vindos desse
astro, em forma de
luz e calor.
Fazendo relacdo
entre o astro e a

lampada.

T4 s6 mosca

Quem dorme muito durante o
dia

N&o dicionarizado

Taca

Copo

1 Vaso ou copo

para beber, pouco
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fundo e provido de
pe.

Tese

Mentira

1 Proposicéo que
se apresenta para

ser discutida.

Tirar um dez

Dormir

Nao dicionarizado

Trator

Barbeador

Tecn Veiculo
motorizado que
exerce tragao,
empregado com
implementos
especificos na
realizacdo de
trabalhos pesados
na &rea agricola,
na construgéao civil
e na induastria.
Usado em
analogia a
depilagédo do

corpo.

Vapor

Quente demais

3 Massa gasosa
que emana da
agua em ebuli¢ao.
Devido a
superlotacdo das

celas.

Vila

Comunidade do bloco

carcerario

2 Os habitantes

dessa povoagao.

ALIMENTACAO

Adocante

Acucar

1 Que adoga ou

agucara.

Aterro

Farinha

2 Porcéo de terra
ou entulho com
gue se nivela ou

alteia um terreno.
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Aqui se dé& pela
semelhanca entre

os dois termos.

Cachorra

Mortadela

3 pej Mulher de
mau carater; vil.
Tendo esse
significado por a
mortadela ser um
alimento de bom

gosto.

Carne de dinossauro

Carne bovina que mesmo

cozida, esta dura

N&o dicionarizado

Chinelao

Steak de frango

N&o dicionarizado

Corante

Suco em pé

1 Que cora ou da
cor. Por sua
semelhanca ao po

do corante.

Cristal

Gelo

4 Qualidade ou
condigéo de
limpido; limpidez,
transparéncia.
Semelhanca dos

itens.

Dispintada

Comida que a visita traz

N&o dicionarizado

Extintor

Rolo de mortadela

2 Diz-se de ou
mecanismo usado
para extinguir
incéndios.
Semelhanca dos

itens.

Graxa

Manteiga

2 Produto
industrial feito de
cera e outras
substancias

gordurosas.
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Semelhanca dos

Prisional

itens.
Jacaré Frango cozido N&o dicionarizado.
Jacuba Mistura de alimentos N&o dicionarizado.
Marrocos P&o N&o dicionarizado.
Petréleo Acai 1 Substancia
liquida mineral
inflamavel, mistura
de
hidrocarbonetos,
de coloracao
escura.
Semelhanca dos
itens.
P6 branco Leite N&o dicionarizado.
P6 preto Café N&o dicionarizado.
Potché Ovo N&o dicionarizado.
Quadrada Pacote de bolacha N&o dicionarizado.
Todinho Café servido pelo Sistema N&o dicionarizado.

RELACOES DA VIDA CRIMINOSA

Brinde Outros criminosos que ndo N&o dicionarizado.
podem conviver com os demais

Cagueta Delator Ato ou efeito de
alcaguetar;
cabuetagem,
denuncia,
delacao.

Carro Celular N&o dicionarizado.

Catatal Carta ou bilhete N&o dicionarizado.

Chuva Revista N&o dicionarizado.

Cocotéo Chefe N&o dicionarizado.

Comédia Pessoa sem influencia no crime | N&o dicionarizado.

Conferéncia

Pessoa ter que explicar alguma
coisa para 0s superiores no

crime

N&o dicionarizado.
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Conspirar

Acusar um inocente

N&o dicionarizado.

Decreto

Ordem para ser seguida

N&o dicionarizado.

Galinha no terreiro

Policiais fazendo revista atras

Nao dicionarizado.

da cela
Jacaré Serra de ferro N&o dicionarizado.
Jack Estuprador
Linha preta Tabaco Né&o dicionarizado.
Linha verde Maconha Né&o dicionarizado.
Perereca Fio de energia usado para N&o dicionarizado.
produzir fogo ou cozinhar
Sal Morreu, acabou, terminou Nao dicionarizado.
Salve Ordem N&o dicionarizado.
Se abracgar Colocar em prética uma regra N&o dicionarizado.

Se emocionar

Tomar uma decisao precipitada

Nao dicionarizado.

Se liga nas ideias

Pedir para acatar um conselho

N&o dicionarizado.

Tereza

Corda feita com algum tecido

N&o dicionarizado.

Urubu na laje

Os policiais que trabalham no

piso superior

N&o dicionarizado.

Voou Jogar uma linha com algo na N&o dicionarizado.
ponta para outra cela
Zé do coco Amante da mulher de um preso | Nao dicionarizado.

Fonte: Autor, 2022.
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De todo o corpus coletado, 55 termos, 69% dos termos total, ndo estao

dicionarizados. Isso indica que h& um carater restrito dessa variedade linguistica, nesse
ponto, colabora Preti (1984, p. 32) que “sinaliza uma agressao ao convencional e atesta
o conflito desse grupo em relagéao a sociedade”.

Em especial, aqueles termos que possuem referéncias diretas com a vida do
crime, parece demonstrar uma intencéo de afrontar todos aqueles valores defendidos
pela sociedade de um modo geral, € o que notamos nos termos “decreto”; “conferéncia”,
etc, pois se apropriam de algo que denota certa importancia para a sociedade e a
subverte para o crime.

Outro fendbmeno linguistico evidenciado é o neologismo. Onde encontramos

novos termos ou expressdes a lingua os quais surgem com o intuito de suprir lacunas
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momentaneas ou permanentes acerca de um novo conceito*®. Sdo exemplos:

“cachorra”; “boi”; “aterro”; “chineldo”; “corante”; “cristal”; “espada”; “extintor”; “graxa”;

“peconha”; “petréleo”; “rapa”; “sal”’; dentre outros.

Estes sinais nos mostram que mesmo aquelas palavras que possuem uma
descricdo no dicionario, ainda carregam um caréter restrito, Preti (1984, p. 11) aponta
que:

as variacdes socioculturais da linguagem, empregadas [...] como recursos
expressivos, servindo para uma comunicacao mais eficiente que, conforme as
conveniéncias sociais, bem como situacdes de uso, intencdo dos
interlocutores, podem tornar-se menos ou mais fechadas.

Assim, sdo termos que os falantes ja haviam contato, entretanto, ao adentrar
aguele ambiente confinado, acabam por atribuir sentido diferente a elas, mantendo
aquela marca cultural inerente desse grupo.

Por se tratar de um ambiente predominantemente masculino, a autoafirmacao
dessa masculinidade acaba por criar regras a fim de evitar ambiguidades entre alguns
termos, palavras como “leite”, onde se faz referéncia ao esperma; “taca”, pois a palavra
“copo” faz referéncia ao anus; “cranio” que € usado no lugar de “cabega”, pois estaria
se referindo ao pénis do homem.

Diante todo exposto, podemos observar que esta variacao linguistica ndo possui
funcdo meramente comunicativa, mas sim representar uma manifestacdo cultural
daquele grupo. Age como uma “valvula de escape” da realidade carceraria. Comunicar-
se em um ambiente fechado, onde a pessoa esta, a maior parte do tempo, sendo
monitoradas por policiais, com regras rigidas e procedimentos que venham a oprimir
qualquer comportamento que possa a subverter a ordem, torna-se um ato de

sobrevivéncia adaptando-se ao meio e criando formas.

Consideracgdes Finais

Por muito tempo, as pessoas que estavam presas foram esquecidas as margens
da sociedade. Enclausuradas em um ambiente hostil e insalubre. Essas pessoas
tiveram que desenvolver uma linguagem prépria que melhor se adequasse a sua

realidade.

46 Conforme visto em https://www.todamateria.com.br/neologismo/. Acesso em 08/12/2022.
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Este estudo, tenta mostrar que essas girias e linguagem representam uma forma
de libertacdo daquele ambiente carcerario em que estéo inseridos. De tal forma, sendo
uma area para estudos bastante rica e importante fonte para pesquisas de linguistica.

Ao analisar o corpus, foi possivel verificar 80 termos e expressdes tipicas do
vocabulo utilizado por este grupo social, sendo relacionados a i. Rotina da vida
carceréria (45%); ii. Alimentacéo (24%) e iii. Rela¢des da vida criminosas (31%). Sendo
69% nao dicionarizados e 31% com definicdes no dicionario.

Podemos observar que o surgimento desses termos esta envolto a um clima de
sobrevivéncia e adaptacdo ao ambiente carcerario. As girias possuem uma funcdo de
criar uma realidade nova aquele em que estéo carregadas de significados, por diversas
vezes, até mesmo atribuindo novos significados aos termos, subvertendo as regras

impostas pela sociedade e das proprias Unidades Prisionais.
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ESCOLA BIBLICA DE FERIAS: PERSPECTIVAS E POSSIBILIDADES
DA PEDAGOGIA SOCIAL CRISTA NO ESTADO DO PARA

Marcilene Barboza Rodrigues Zanini (UFPA)*’

Resumo:

O presente artigo tem como objetivo apresentar a importancia da Escola Biblica de
Férias como um projeto de potencialidade para o exercicio do papel social e pedagdgico
desenvolvido pelas igrejas cristds através de acfes educativas que se tornam
essenciais para a formacéo cidada. Caracteriza-se como uma pesquisa bibliogréfica
de base qualitativa, e para nos dar embasamento tedrico utilizamos autores como
Libaneo (2005), Freire (2002), Santos (2008), Caliman (2015) entre outros. A acao
pedagdgica desenvolvida nas EBF’s esta além dos muros da escola, esse ensino nao-
formal tem contribuido com ac¢bes sociais inclusivas e transformadora. Pretende-se
assim apresentar brevemente o aspecto histérico da EBF, abordar sobre as
contribuicbes da pedagogia social cristd e discutir as possibilidades e resisténcias
diante da Lei 9.736/22 que trata acerca das EBFs no estado do Para.

Palavras-chave: Educacao. Pedagogia social. Cristianismo.
Introducéo

“Escola Biblica de Férias: perspectivas e possibilidades da pedagogia social
cristd no estado do Para” é o tema escolhido para este trabalho e justifica-se pela
necessidade de dar a EBF a visibilidade merecida, levando em consideracdo que este
movimento nasceu dentro da EBD- Escola Biblica Dominical e pouco se tem discutido
especificamente acerca deste projeto. Assim, temos a pretensdo de mostrar a

importancia da pedagogia social cristd e da educacao nao formal, e suas contribui¢cdes

47 Formada em Pedagogia, pela Universidade Federal do Para- UFPA / P6s-graduacdo em Ciéncias
humanas sociais e aplicadas e o mundo do trabalho, Universidade Federal do Piaui-UFPI.
zaninimarcy@gmail.com.
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através dos trabalhos desenvolvido pelas EBFs, pois toda acdo social contribui para
grandes mudancas na sociedade. Nesse sentido, a Escola Biblica de Férias nasceu de
um projeto tendo como objetivo inicial tirar criancas e adolescentes das ruas e lhes
proporcionar aprendizagens através de ensino biblico e de momentos prazerosos
atraveés da brincadeira e da musica.

A Escola Biblica de Férias tem como embasamento tedrico metodoldgico as
sagradas escrituras e cosmovisao crista, tendo como principio nas praticas docentes a
Teopedagogia, Deus no centro de todo o processo pedagogico. Desse modo, a
cosmovisao cristd de mundo esta além do conjunto de conceitos, mas esta relacionado
com o comprometimento na prestacao de servico a comunidade.

Fundamentacéo teorica

A pedagogia e a teologia eram tratadas ao mesmo tempo pelos antigos teélogos,
como nas cartas de Lutero pela educacédo, a Ratio Studorion no movimento jesuitico.
Ja dos textos recentes temos Rousseau, Pestalozzi, Comenius, entre outros. De acordo
com o ponto de vista teoldgico, pode-se afirmar que a educacao crista foi fundada por
Jesus Cristo.

A educacgéo cristd tem como embasamento 0s ensinos biblicos. Desse modo,
envolve as concepcdes antropoldgicas do cristianismo, com o objetivo de formacéo
ética e cidadda. A cosmovisdo didatico-pedagodgico cristd envolve uma série de
inquietacdes na busca por uma educacéo pautada e como principal fundamentacao os
ensinos biblicos.

A pedagogia social tem inicialmente como base a propria pratica, pois as acoes
pedagdgicas que ocorrem a partir da educacdo nao-formal possibilitam a reflexdo e se

transformam em teorias que fundamentar&o as futuras praticas.

“A Pedagogia Social no Brasil tende a ser concebida como uma ciéncia que
pertence ao rol das Ciéncias da Educacdo, uma ciéncia sensivel a
sociabilidade humana, ou seja, que se ocupa particularmente da educacéo
social de individuos historicamente situados. Uma educacédo que ocorre de
modo particular la onde as agéncias formais de educacdo ndo conseguem
chegar; nas relacdes de ajuda a pessoas em dificuldade, especialmente
criancas, adolescentes e jovens que sofrem pela escassa atencdo as suas
necessidades fundamentais” (Caliman, 2010, p.343)

A pedagogia social & bastante recente no Brasil e esta em processo de
consolidagéo e sistematizacdo. Sabe-se que ela surgi a partir da necessidade de sanar

e amenizar alguns problemas sociais, foi assim que nasceram varios projetos
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motivados pela necessidade de uma acao cidada, porém as vezes somente baseado
no conhecimento empirico e com a auséncia das teorias pedagadgicas, “A face brasileira
da Pedagogia Social, no entanto, ndo poderia sendo originar-se de uma leitura da
pratica da educacdo social, ou seja, da riqueza que tal pratica reconhecidamente
representou e representa em nosso pais” (Caliman, 2015, p. 2).

Libaneo (2005), afirma que as préticas educativas ndo estéo restringidas apenas
no ambito escolar, ou seja, na educacao formal, mas também s&o desenvolvidas além
dos muros da escola, ou seja, em ambientes ndo-escolares. Desse modo, muitas
igrejas tem desenvolvido através da educacao ndo-formal agdes socioeducativas que
tem ajudado milhares de pessoas. Nesse sentido, a educag¢ao ndo-formal contribui para
a democratizacdo e 0 acesso de conhecimentos, contribuindo para processos
socioeducativos comprometidos com a sociedade.

O termo “pedagogia social cristd” se d4 no contexto em que as igrejas cristas
nao apenas utilizam a pedagogia social, ou seja, o ensino em si, mas esta relacionado
a um contexto social histérico e cultural das mais diversas instituicdes religiosas cristas
gue demonstram ajuda humanitaria baseada na responsabilidade social crista, e
realizadas com o objetivo de prevenir ou de sanar varios impasses existentes na
sociedade. Sabe-se que as instituicées cristds, tanto catdlica como protestante tem
ajudado diversas pessoas através de sua atuacao na area social. Através de projetos
surgiu também o educador social cristdo, pois “Priorizar a relacdo educativa € um
principio basico da Pedagogia Social em sua versao pratica” (Caliman, 2015).

O educador social cristdo desenvolve o seu trabalho a partir de sua viséo de
mundo, suas concepcdes sao baseadas na fé e nos ensinamentos sagrados. Dessa
forma, podemos inferir que os projetos sociais desenvolvidos pelas igrejas cristas
nascem a partir do olhar o proximo, ajudar a quem precisa de acordo com as
perspectivas descritas por Jesus Cristo “Porque tive fome, e destes-me de comer; tive
sede, e deste-me de beber; era estrangeiro e hospedaste-me; estava nu, e vestiste-me;
adoeci e visitaste-me; estive na prisdo e foste me ver” (Mateus 25. 35-36-Biblia
Sagrada).

Santos (2008), afirma que primeiramente € necessario refletir sobre a
complexidade semantica da definicdo sobre o que é educacgéo cristd, pois quando se
fala em educacéo cristd ha erroneamente varias concepc¢des, pois alguns defendem

que é sindbnimo de discipulado, outros dizem que € instrucdo através de meios
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teoldgicos ministrados pelas igrejas, outros, porém, definem como um tipo de educacao
eclesiastica condicionada a Escola Dominical. Entretanto, esta relacionado ao
compartilhar valores que permitam o desenvolvimento social e a formacéo cidada.
Nesse sentido, sabe-se que a educacéo crista tem contribuido para a formacao social
do individuo e expressa seu carater comunitario e humanitario na perspectiva de
transformacdo “Ndo vos conformeis com este século, mas transformai-vos pela
renovacgao de sua mente” (Romanos 12.2-Biblia Sagrada).

Nessa perspectiva, a transformacéo enquanto ser individual e social s6 acontece
através do conhecer, saber, e compreender a sua realidade, para entédo vislumbrar a
dimenséo da emancipacdo baseada na conscientizacdo de onde est4, ou seja, o lugar
gue esta inserido, e como estd, e perceber as correntes Ihe prendem. Essa consciéncia
se da através do ensino e do dialogo, o olhar no espelho e refletir, a praxis. Além disso,
essa transformagcdo “N&o vos conformeis com este século” (Rm.12.2) expressa
nitidamente o papel cristdo na busca por mudancas na sociedade, no exercicio do dom
de ajudar a quem precisa, nesse contexto podemos inferir a pedagogia social crista e
0S projetos socioeducativos.

A pedagogia social esta centrada na educabilidade, ao desenvolvimento da
sociabilidade humana, e a criagcéo de sentido a partir das relagées humanas. A
relagdo humanistica é essencial na praxis educativa da Educag¢do Social
enquanto se orienta no desenvolvimento do sujeito (emancipacdo) e ao

desenvolvimento do sujeito no contexto em que vive (transformagéo social).
(Caliman, 2015, p.4).

A Escola Biblica de Férias nasceu através de uma acéo social e pedagoégica com
a finalidade de proporcionar aprendizados, prevencao de acidentes, interacao e ajuda
aos imigrantes, promocao a ludicidade, ensinos das sagradas escrituras e
potencializacdo do ensino formal. Apesar de atualmente ser um projeto social e
interdenominacional, nasceu como um projeto individual inspirado e pautado na
responsabilidade humanitaria, cidada e crista.
Segundo Caliman (2015),
Um projeto institucional humanisticamente orientado pauta-se por uma
concepgcdo da pessoa humana inspirada na defesa da vida; por uma
consciéncia ética fundada nos valores, especialmente a promog¢do da justica,
a cultura da solidariedade, o desenvolvimento sustentavel; pelo respeito a

diversidade cultural e religiosa; pela atencéo especial a educagdo como capaz
de construir projetos de vida orientados por valores.
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Nesse sentido, projetos socioeducativos que trabalham valores e ética sdo de
suma importancia para a sociedade, e contribuem para mudancgas significativas na vida
do educando e potencializam ensinamentos em comum de todas as matrizes religiosas
no que diz respeito ao amor ao proximo, respeito, empatia e solidariedade. Dessa
forma, as experiéncias e leituras da biblia promovidos pela Escola Biblica de Férias
enfatiza as perspectivas da sociedade como um todo, levando em consideragédo a
consciéncia ética pautadas na Constituicdo Federal Brasileira.

As contribuicbes epistemoldgicas e metodolégicas de Paulo Freire para a
educacédo, ndo apenas no campo da pedagogia, mas também na teologia, influenciam
a sociedade em acoOes sociais. Apesar das diversas discussfes acerca da pedagogia
freireana, ndo é a nossa intencdo demonializa-la e nem a divinizar. Assim, podemos
inferir que Freire nessas questdes tem sua pedagogia articulada a partir da concepcéo
do aluno como centro do processo, ou podemos dizer que € a pedagogia da “fé no
homem”. Nao se pode afirmar que ele diviniza o0 homem, mas podemos elencar que é
uma pedagogia que da importancia de o homem ouvir o grito do homem, ou seja, 0
olhar para o proximo, o ato de conhecer. Nessa perspectiva, a pedagogia social
historicamente tem a sua base no Cristianismo, “E, tudo quanto fizerdes, fazei-o de todo
de todo o coragdo, como ao Senhor e nao aos homens” (Colossenses 3.23- Biblia
Sagrada). Dessa forma, nesse contexto, a pedagogia social cristd trabalha na
perspectiva de transformacéo, e assim contribui para a educacdo social, e o

compromisso de ajudar aos que estao em situacao de vulnerabilidade.

Aspectos metodologicos

A primeira parte foi de natureza bibliografica para a fundamentacéo tedrica, e
também se deu por meio da pesquisa documental. E uma analise de carater qualitativo,
tendo como finalidade registrar a historia que se desenvolveu a Escola Biblica de
Férias, e refletir sobre a importancia da pedagogia social, do educador social e das
acOes soOcio educativas realizadas pelas instituicbes religiosas levando em
consideracdo a necessidade de uma praxis acerca dos trabalhos desenvolvidos em
beneficio da comunidade. Além da revisdo bibliografica, também foi necesséario a
traducédo de textos escritos em inglés. Na traducéo de artigos e documentos em inglés

utilizamos a ferramenta Google tradutor e também obtivemos ajuda de um professor da
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rede estadual de ensino, professor J. J, Licenciado e bacharel em Historia pela
Universidade Federal do Para- UFPA com pos-graduacdo em métodos e técnicas de
ensino pela Universidade Salgado de Oliveira do Rio de Janeiro. Para a discussao
sobre a lei que normatiza no que diz respeito a EBF no estado do Para dialogamos com
um doutor formado em direito, Dr. O.C, bacharel e licenciado pleno em Filosofia pela
Universidade Federal do Para- UFPA e bacharel em Direito pela UNAMA. Ao analisar
as informacdes percebemos erros relacionados a histéria de fundacéo da EBF, como
nomes, datas, entre outros. Além disso, procuramos entender a Lei 9.736/22 e a

importancia do trabalho social desenvolvido através das EBF’s.

Resultado e discusséao

A escola Biblica de Férias é um projeto interdenominacional desenvolvido
durante as férias e tem como finalidade alcancar as criancas e adolescentes a partir do
ensino biblico. “Como instituicdo organizada e generalizada, a Escola Biblica de Férias
originou-se da Escola Biblica Dominical.” (Ensinador cristdo, 2003). A EBD ¢é
desenvolvida aos domingos com a finalidade de ensinar a base do cristianismo através
do estudo da biblia sagrada, € um momento de aprendizagem e esta dentro da

concepcao de educacao nao-formal.

Historia da Escola Biblica de Férias

A Escola Biblica de Férias teve os primérdios a partir de 1866 quando a primeira
igreja em Boston foi responsavel por uma escola de verdo, que posteriormente
transformou-se em um semestre inteiro de ensino biblico. Também existem relatos de
escola biblica de verdo em 1874 em Nova York, em 1877 em Montreal no Canad4, e
em 1894 em Hopedale Llinois.

Em 1866, houve trabalhos desenvolvido pelo professor de educacdo da
Universidade de Wheaton, C. B. Eavey na igreja Batista de Boston, Estados Unidos da
América. Em 1874, foi fundando a Chautauqua Institution, por Lewis Miller e o bispo
episcopal metodista John H. Vicente, nesse periodo foi desenvolvido ensino para
professores da Escola Biblica Dominical, e programas de cursos foram implantadas

com o objetivo de alcancar criancas e familias com ensino biblico. Em 1877 em
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Montreal também ocorreu uma escola de verdo que duravam cerca de cinco semanas,
havia cultos, palestras, atividades patriéticas e também leitura e memorizagéo da biblia.

As experiéncias de escolas de verdo anteriormente citadas mostram a
necessidade e a relevancia dada pela Escola Biblica Dominical de trabalhos
desenvolvidos para criancas e adolescentes durante o periodo de férias escolar como
complemento e motivacdo para enriquecimento do conhecimento biblico e momentos
de ludicidade, interacao e socializacao.

Nessa perspectiva, podemos inferir que a EBD como instituicdo educacional é a
motivadora do programa da Escola Biblica de Férias. Assim, ja havia esfor¢os e a
percepcédo da necessidade de complemento educacional e programas voltados para
ensino durante o més de férias. Nesses movimentos promovidos, familias inteiras eram

alcancadas.

Figura 1- Sra Martha J. Pritchard Miles.
Fonte: Memorial Search-Find a Grave.

A partir de 1894 em Hopedale Llinois, uma professora cristd, Sra Martha J.
Pritchard Miles, esposa do Reverendo David Thomas Miles, ministro metodista da Igreja
de Metodista Unida de Hopedale realizou a primeira Escola Biblica de Férias do mundo
na Red Brock School. Sra Martha Miles era professora de escola publica e também
atuava como professora na Escola Biblica Dominical, e assim desenvolveu um
programa de ensino durante as férias denominado de Escola Biblica de Férias.

A Sra Marta J. Pritchard Miles (as vezes citada erroneamente como Sra D. T.
Miles) sentiu que o ensino biblico deveria ir além da Escola Biblica Dominical. Ela
percebeu a necessidade de potencializar os ensinamentos para as criangas durante o
més de férias, n&o apenas de ensino biblico, mas visando um complemento do ensino
formal publico. Foi nesse contexto que entdo surgiu o projeto da Escola Biblica de

Férias com as caracteristicas que conhecemos hoje. Dessa forma, com a ajuda de seu
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esposo Rev. David T. Miles deu-se inicio a EBF no espaco de uma escola publica local,
a Red Brock School, assim a primeira EBF inicialmente contou com um total de trinta e
sete criancas e com a durabilidade de vinte dias. As atividades recreativas eram
realizadas em um parque proximo a escola, dentre as atividades havia musica,
contacgédo de historia, artesanato e concursos. Assim, “0 nome associado a primeira EBF
é o de Martha “Mattie” Miles, jovem professora da Escola Dominical” (Gongalves, 2017).

Nesse sentido, Martha Miles é a responsavel pelo surgimento de um programa
de ensino durante as férias voltado especificamente para criancas e adolescentes. Ha
na cidade uma pedra com uma placa com informagdes da primeira EBF realizada em

homenagem ao trabalho desenvolvido pelo casal Miles.

FOUNDER OF BIBLE SCHOOL—Mrs. Virginia Sinclair |
Howes, & native of Charlottesyille, lounched the idea |

'zl I"wY vo(ochuv\ Bible school. This picture wos taken in
lew York City about 1900, two years ofter she ]
her school in @ beer garden. 4 o ‘
1

FiguféhlZ—‘Sra. Vir'ginia Sinclair Hawes.
Fonte: DailyProgress.com.

A partir de 1898 a Escola Biblica de Férias comeca a ganhar visibilidade com o
trabalho que estava sendo desenvolvido por Virginia Sinclair Hawes nascida em
Charlottesville, que ao se mudar para Nova York cria uma escola diaria de ensino biblico
durante as férias. Em Charlotesville ha uma placa de bronze em homenagem a Sra.
Hawes, na placa esta escrito “Em memoria de Virginia Sinclair Hawes, natural de
Charlottesville, membro da primeira igreja batista, que enquanto residente na cidade de
Nova York e membro da igreja Batista Epifania, realizou uma escola biblica de férias-
1898, 1899, e 1900” (Progress, 1958).

O trabalho de Virginia Hawes se da em um contexto de migracao e urbanizacéo
da cidade, e muitas criangcas n&o tinham um lugar apropriado para brincar, e algumas

delas nao participavam da escola secular, sendo na maioria filhos de imigrantes. “Na
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sua igreja, ela j4 servia como diretora do departamento de primarios da Escola
Dominical. O bercgo inspirador da EBF € a Escola Dominical” (Ensinador Cristdo, 2003).

Em 1890, Virginia Sinclair Hawes havia se casado com o Dr. Walker Aylett
Hawes (as vezes é citada erroneamente com o nome de seu esposo ou como Elisa
Hawes). Sra. Hawes foi morar em Nova York, e entdo “Ela observou que muitas das
criancas atendidas na clinica de seu marido sofreram lesdes enquanto brincavam nas
ruas da cidade de Nova York. Ela sup6s que precisavam de algo seguro e frutifero para
ocupar seu tempo” (Willie, 1993). Dessa forma, a Sra Hawes percebeu a necessidade
de uma acdao social e pedagdgica para alcancar essas criangas. Assim, em 1898 a Sra
Hawes, utilizou o préprio dinheiro para alugar um péatio de uma antiga cervejaria, e
nesse espaco comecou a desenvolver um trabalho de ensino biblico durante o periodo
de férias. “A filha da Sra. Hawes, a Sra. Julie H. Hill de Richmound, diz que o jardim da
cervejaria era habitado principalmente por irlandeses e imigrantes catolicos da Boémia
que nao permitiam que seus filhos frequentassem a escola biblica” (Progress, 1958).

Dessa forma, a Escola Biblica de Férias realizada pela Sra Hawes contribuiu
para que criangas que ndo tinham acesso ao ensino formal, e também as que estavam
de férias pudessem ter uma alternativa de aprendizado durante o periodo do més de
julho, tirando-as dos perigos das ruas e possibilitando ensino, ludicidade, alimentacéo
e seguranca.

O projeto de escola diaria cresceu e despertou interesse do Reverendo Robert
G. Boville, que era o secretéario de missdes urbanas da Sociedade Batista de Nova York.
Em 1901, Boville contou com a ajuda de estudantes universitarios e do seminario para
liderar cinco escolas biblicas de férias. Dr. Robert Boville, que trabalhava para a Baptist
Mission Society, deu continuidade ao trabalho desenvolvido por Virginia Hawes. Em
1902 o New-York Tribune relatou que “Entre os alunos estavam jovens de olhos
amendoados do bairro chinés, meninos e meninas de pele escura da igreja Abissinia
em Waverly Place, e pequenos italianos da parte baixa da cidade”.

O movimento cresceu e em 1903 j& havia 17 escolas biblicas de férias. Quatro
anos depois, escolas foram abertas na Filadélfia e Chicago e, em 1911, Boville
estabeleceu a Associagéo da Escola Biblica de Férias como uma organizacéo nacional.
Em 1923, ele saiu para promover internacionalmente a escola biblica de Férias, assim
ele fundou a Associagcdo Mundial de Escolas Biblicas de Férias. Desse modo, Dr.

Robert G. Boville € considerado o fundador da Escola Biblica de Férias pelo mundo.
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As primeiras Escolas Biblicas de Férias duravam cerca de cinco semanas, havia
culto, musica, atividades como costura, tecelagem, confeccdo de redes, cestaria,
palestras sobre higiene e patriotismo, além de jogos ao ar livre. Aos poucos, a Escola
Biblica foi sendo divulgada e foi inserida como um programa em muitas igrejas de todo
0 mundo.

Figura 3- Escola Biblica de Férias, Texas, 1955.
Fonte: Phatheus.com.

COMISSAQ EXECUTIVA DA ASSDCIAGA D MUNDIAL DE ESUOLAS DOMINICAS

Figura 4- 11° Convencéo da EBD, Rio de Janeiro, Brasil, 1932.
Fonte: Word’s Sunday.

Em 1932, foi sediada na cidade do Rio de Janeiro, Brasil, entre os dias 25 a 31
de julho a 11° Convencédo Mundial das Escolas Biblicas Dominicais com o tema “O
Cristo vivo”. Na manha do dia 25, no teatro municipal ocorreu uma conferéncia popular
com representantes de trinta e cinco nagdes que discorreram sobre o movimento das
EBFs e tema geral foi “A histéria das escolas biblicas de férias", o fundador da EBF
pelo mundo Dr. Robert G. Boville estava presente e foi um momento muito importante
para que outros paises pudessem conhecer o projeto da Escola Biblica de Férias.
Nesse evento houve uma demonstragéo préatica de uma EBF mediada pelo Reverendo

W.W. Enete, secretério do trabalho da EBF da igreja batista no Brasil, e também foi
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feito um clamor para que os pastores e as EBD’s-Escolas Biblicas Dominicais se
empenhassem na realizacdo da EBF em suas igrejas.
Durante 11° convencdo Mundial da Escola Dominical realizada no Brasil, o Dr.

Walter M. Howlett diz que:

A época em que o carater forma-se mais rapidamente é durante as férias,
guando os meninos e meninas nao ficam limitados a rotina do trabalho e podem
pensar e agir por si mesmos. Dando-se a crianca oportunidade de frequentar
por varias semanas uma escola de verdo, que ofereca um programa atraente
de preparo cristdo, como cantos, trabalhos e jogos, converte-se as férias de
verdo em um ativo e ndo um passivo. Este movimento esta se desenvolvendo
rapidamente, mas néo teremos alcancado a hossa meta enquanto ndo houver
uma escola para cada igreja. (word’s Sunday, 1932 p.239)

Nessa perspectiva, € necessario que as igrejas cristds viabilizem a necessidade de
trabalhar o ensino biblico e a formacéo do discente, proporcionando uma infraestrutura que

contribui para o processo de ensino aprendizagem.

Figura 5- Pr. Loren Reno
Fonte: Wikipédia.

No Brasil a primeira escola biblica de Férias aconteceu em 1924 em Vitoria,
Espirito Santo, no Colégio Americano Batista, sob a coordenacdo do Pr. Loren Reno.
Atualmente, a EBF é realizada por diversas denominacdes evangélicas. As igrejas
pentecostais como a Assembleia de Deus iniciaram a EBF no Brasil a partir de 1940 e
se tem registros da primeira EBF no Para a partir de 1970. Em dezembro de 2022, um
marco histérico para as igrejas cristds no estado do Par4 € a Lei 9.736/22, que da
visibilidade e reconhecimento ao trabalho sécio pedagdgico exercido pelas igrejas
cristds durante o periodo de férias. Portanto, é importante registrar que em 2024 é o

centenario das EBF’s no Brasil.
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Perspectivas e resisténcias

A Escola Biblica de Férias surgiu no final do século XIX, a partir das
possibilidades da pedagogia social, e “como instituigdo organizada e religiosa, a Escola
Biblica de Férias originou-se na Escola Biblica Dominical.” (Ensinador Cristdo, ano 4-
n°13) tendo como finalidade tirar criancas e adolescentes das ruas e possibilitar
momentos de aprendizagens por meio do ensino das sagradas escrituras, envolvendo
momentos lidicos com musicas, dindmicas e brincadeiras.

Nesse sentido, a Lei 9.736/22 sancionada pelo governador do estado do Par4,
Helder Barbalho, nos faz refletir sobre novos rumos das EBFs. O texto da lei afirma o
apoio do estado e a possibilidade da EBF constar no calendario oficial da Secretaria
Estadual de Educacéo.

O artigo 1° institui que a EBF pode ser realizada duas vezes durante o ano, nos
meses de janeiro e julho. Além disso, autoriza a SEDUC disponibilizar as escolas de
educacao infantil do estado. Nesse sentido, podemos inferir a relevancia da Lei, visto
que apesar da laicidade do estado, o cristianismo € predominante no Brasil.

O artigo 2° normatiza que o més da Escola Biblica de Férias € um periodo de
atividades educacionais que envolvem a ludicidade, a exposicbes de trabalhos e
momentos de lazer, que proporcione a crianca e também aos adolescentes momentos
prazerosos.

O artigo 3° define que toda a organizacdo da EBF fica a responsabilidade das

“igrejas cristas” do estado do Para. Nesse sentido, € necessario elencar que quando se

trata de “igrejas cristas”, estamos falando de uma religido monoteista que esta dentro
da matriz religiosa ocidental brasileira que inicialmente foi trazida pelos portugueses,
dessa forma, em todo o seu contexto inclui catolicos, ortodoxos e protestantes. Porém
sabe-se que o programa da EBF nasceu com a pedagogia social crista protestante e
atualmente é ainda é predominante.

O artigo 4° faculta a SEDUC a perspectiva que os eventos da EBF sejam inclusos
em seu calendario oficial durante os meses de janeiro e julho. E o artigo 5° autorizou o
poder executivo a conceder apoio a realizacdo da EBF. Nesse sentido, a Lei ndo

estabeleceu obrigatoriedade, mas apenas faculdade para que a administracdo publica
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do Para disponibilize a estrutura da rede estadual de ensino infantil e a ajuda necesséria
para a realizacéo do evento.

Em seu Instagram, Helder Barbalho escreveu o seguinte texto “Hoje,
sancionamos a Lei que institui 0 més da Escola Biblica de Férias (EBF). Durante o
periodo de férias, nossas escolas irdo receber criancas e adultos de igrejas evangélicas
para estudos sociais e biblicos, mostrando a importancia das instituicdes religiosas para
0 nosso estado”. Porém, em decorréncia da Lei 9.736/22, surgiram muitas discussdes
e resisténcias, segundo a Uol noticias “procuradores e entidades civis pediram ao
procurador-geral da Republica, Augusto Aras, que va ao STF (Supremo Tribunal
Federal) requerer inconstitucionalidade da lei que criou o0 més biblico e cede escolas
publicas do Para para igrejas cristds”, e uma das alegacdes foi que a Lei exclui crengas
religiosas ferindo assim a laicidade do Estado.

Sabe-se que o Brasil constitucionalmente é um pais laico, porém ndo € ateu. A
histéria do Brasil evidencia que existem quatro matrizes religiosas brasileiras, a
indigena, a ocidental, a africana e a oriental. Historicamente, 0s primeiros povos a
vivenciarem a intolerancia religiosa em solo brasileiro foram os nativos que aqui ja
viviam, assim pela imposi¢éo, as suas crengas foram ignoradas, posteriormente 0s
povos africanos sofreram e ainda sofrem fortemente o preconceito cultural, assim como
as demais religides que surgiram ou foram trazidas para o Brasil. Nesse sentido,
gueremos destacar a intolerancia religiosa em relacéo ao cristianismo que faz parte da
segunda matriz religiosa do brasil, e que também tem fortemente enfrentado inimeras
resisténcias.

A nossa intencéo nao é de fazer proselitismo, mas de discutir sobre a importancia
do papel social das igrejas cristas (catolicas, ortodoxas e protestantes) dando destaque
as contribuicdes para o trabalho socio pedagdgico com criangas e adolescentes durante
as EBFs. Dessa forma, é importante inferir que as concepc¢des de resisténcias em
relacéo a Lei 9.736/22 e ao apoio do estado ao trabalho desenvolvido durante as EBFs
nao leva em consideracéo a histéria do trabalho social e o resultado das a¢gbes em prol
do bem estar social.

Merece consideracdo o fato de que a Lei néo traz obrigatoriedade para a
participacdo dos alunos da rede publica nos eventos da EBF, dessa forma, a familia

tem autonomia para permitir ou ndo a participacdo da programacao no evento das
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EBFs. Além disso, fica explicito o reconhecimento do trabalho social realizado em
beneficio das criancas e adolescentes desse estado.

Como ja abordado anteriormente, a EBF nasce em contexto relacionado a
necessidade de intervencdo diante os impasses sociais, e ao longo dos anos tem
crescido nitidamente. Dessa forma, a Escola Biblica de Férias tem muito a contribuir
para a sociedade no que tange os ensinamentos sobre valores que independentemente

da religido sdo de suma importancia para a sociedade.

Consideracodes

O texto tem como finalidade conhecer a importancia da educacao crista,
evidenciar o trabalho desenvolvido durante as férias por meio da pedagogia social crista
através do projeto Escola Biblica de Férias. No decorrer do texto ficou evidente que a
educacao cristd tem como base do ensino a centralidade em Deus. Nesse sentido, a
cosmovisao crista contribui para 0os ensinamentos pertinentes na questao de valores
como ética, justica, paz, amor, respeito, verdade, entre outros.

A pedagogia social crista se diferencia por trabalhar o aspecto socioeducativo a
partir da visdo cristd em relacdo ao mundo e a sociedade. Vale ressaltar que o
surgimento da Escola Biblica de Férias, se da em funcao dos menos favorecidos, desse
modo, a finalidade é ajudar criancas e adolescentes a sair das ruas e ensinar valores
por meio dos conteudos da biblia sagrada.

Consideramos que é importante lembrar que a histdria do cristianismo se da em
contexto de lutas em favor dos pobres, oprimidos e dos marginalizados. Nesse sentido,
0s pressupostos pedagogicos de Cristo envolviam a defesa de criancas, mulheres e
dos menos favorecidos.

Concluimos, que a Escola Biblica de Férias € um importante projeto e deve
continuar sendo desenvolvido pelas igrejas cristas. Além disso, as resisténcias em torno
da Lei 9.736/22 devem ser olhada a partir de uma dialética. Com certeza a ajuda do
estado € importante para o crescimento do projeto, entretanto, as igrejas cristas sempre
trabalharam a partir da ajuda entre eles, e percebe-se isso desde 0 nascimento daigreja
primitiva descrita nos escritos do historiador Lucas (Evangelho segundo Lucas e Atos
dos Apostolos), e nas cartas paulinas. Desse modo, fica explicito a forca das igrejas no
trabalho social, ou seja, as igrejas cristds devem buscar alternativas como a construcao

de escolas confessionais ou salas de aula construidas especificamente para receber o
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publico infanto-juvenil durante as férias e em suas Escolas Biblicas Dominicais. Assim,
as escolas cristds devem ser pautadas em concepc¢les tedrico metodoldgico do
cristianismo, levando em consideracdo a cosmovisdo e perspectivas da sociedade
cristd. Dessa forma, deve haver construcdes de escolas para que o ensino venha ser
potencializado, e sem interferéncia, com ou sem a ajuda do estado. Portanto, diante
das iniUmeras contribuicbes historicas das igrejas cristds a sociedade, finalizamos

afirmando que o estado mais precisa da igreja do que a igreja do estado.
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ALFABETIZACAO E LETRAMENTO: UM ESTUDO ETNOGRAFICOND
2° ANO DO ENSINO FUNDAMENTAL EM UMA ESCOLA DO CAMPO
EM PORTEL, MARAJO

Dhiessica Ponnielly Medeiros de Souza (UFPA)
Dr. Leonildo Nazareno do Amaral Guedes (UFPA)

Resumo:

Alfabetizacdo e Letramento sdo conceitos distintos, mas indissociaveis, uma vez que o
alfabetizar é a codificacdo e decodificacdo do sistema de escrita alfabético e o
letramento é a capacitacdo para se utilizar desta linguagem para além do ambiente
escolar.Desse modo, é essencial as praticas de letramento através do processo de
alfabetizacdo naeducacao do campo partindo do contexto do educando, uma vez que
este em sua grande maioria ndo se obtém da alfabetizacdo na perspectiva de
letramento, o que contribui parauma educacdo somativa e excludente. Assim, a
pesquisa tem como foco abordar acerca da alfabetizacdo e letramento no 2° ano do
ensino fundamental em uma escola do campoda rede publica do municipio de Portel —
PA, localizada no lgarapé Caju na comunidade Santa Luzia, margem direita do rio
Pacaja. Tendo como objetivos elucidar a necessidadeda pratica alfabetizadora aliada
aos processos de letramento de educandos no ambito da escola do campo, bem como
compreender as possibilidades das praticas de letramento noprocesso de alfabetizacéo
no contexto escolar do campo em turma multisseriada, além deentender os aspectos
que a pratica do alfabetizar letrando promove na constru¢cdo da identidade do
educando. O estudo se utilizou da pesquisa bibliografica e pesquisa de campo, no qual
recorre ao estudo etnografico que tem como instrumentos a observacao participante,
entrevista semiestruturada que serdo utilizados com educandos do 2° ano doensino
fundamental e o professor da turma. Tendo como referencial tedrico as abordagensdos
autores Marli André (1995); Gil (2002, 2008); Caldart (2007, 2009) Magda Soares
(2005, 2009); entre outros.

Palavras—chave: Alfabetizacao e Letramento. Etnografia. Escola do campo.

INTRODUCAO

O conceito de alfabetizacéo se tornou amplo com a evolucdo da sociedade ao
longo da historia, originando na década de 80 um novo conceito denominado
“letramento” no qual designa o uso da leitura e da escrita nas diversas situagdes sociais.

Pois a alfabetizacdo ensina a crianga a codificar e a decodificar o sistema de escrita
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alfabética, mas o letramento capacita a crianga para se utilizar dessa linguagem escrita
para além da instituicdo escolar.

Tendo em vista que 0 sujeito que nao se apropria do processo de letramento
pode sofrer a exclusdo social devido as exigéncias da sociedade. Assim, torna-se
primordial as praticas de letramento por meio do processo de alfabetizagéao,
especificamente as criancas do campo, pois em grande maioria ndo se trabalha a
alfabetizacdo na perspectiva de letramento, fragmentando-as do contexto social.
Assim, a pesquisa tem como focoabordar acerca da alfabetizacéo e letramento no 2°
ano do ensino fundamental em uma escola do campo no municipio de Portel, Marajo.

Haja vista que o alfabetizar letrando por meio de metodologias ativas
proporcionam aquisicdo do sistema de escrita alfabética de forma prazerosa, para que
a crianca possa interpretar o mundo e auxiliar na construcdo de sua identidade e de
seu olhar critico-reflexivo sobre a sociedade a partir de seu contexto social. Garantindo
por meio do conhecimento, seus direitos e deveres para transformar a sua realidade
com qualidade de vida. Com base nessa perspectiva, a pesquisa tem como finalidade
respondera seguintes questdes: Como ocorre as praticas de letramento no processo de
alfabetizacdono 2° ano do ensino fundamental em uma escola do campo em Portel no
Maraj6? Qual operfil do professor alfabetizador que atua na turma de 2° ano? Quais as
concepc¢Bes que fundamentam sua pratica pedagdgica? O interesse pela tematica
justifica-se primeiramente pela experiéncia vivenciada durante a disciplina de
“Alfabetizacao Linguistica, Letramento Escolar e Géneros Discursivos”, pois permitiu
compreender a importancia de ndo sé alfabetizar, como também de letrar, tendo em
vista que estes conceitos ndo devem ser separados, mas indissociaveis no processo
de ensino- aprendizagem para que a formacdo do educando seja integral, saiba ler e
escrever e se apropriar dessa leitura e escrita nos diversos contextos sociais, partindo
da realidade desteeducando para o mundo de forma global.

Segundo, pelas experiéncias vivenciadas com o contato direto em uma escola
do campo na rede publica municipal, razées que fomentaram compreender como vem
sendodesenvolvido as praticas de letramento no processo de alfabetizacdo. Uma vez
gue o grande desafio que se tem é desenvolver o processo de ensino- aprendizagem
em uma turma multisseriada, bem como a sensibilidade do corpo docente na area
ribeirinha, para transformar o processo de alfabetizagdo em algo interessante e

desafiador, interligando-oao letramento de forma dindmica. Assim, a pesquisa tem como
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foco identificar as praticasde letramento no processo de alfabetizagdo no 2° ano do
ensino fundamental em uma escola do campo no municipio de Portel, Marajo.

Tendo como objetivos elucidar a necessidade da pratica alfabetizadora aliada aos
processos de letramento de educandos noambito da escola do campo; compreender as
possibilidades das praticas de letramento noprocesso de alfabetizacdo no contexto
escolar do campo em turma multisseriada; entender os aspectos que a pratica do
alfabetizar letrando promove na construcdo da identidade do educando. Desse modo,
a pesquisa tem relevancia, pois podera contribuir nas reflexdes acerca das praticas de
letramento no processo de alfabetizagcdo no campo, corroborando com estudos no que
diz respeito a realidade educacional do campo no municipio de Portel, Marajo.

FUNDAMENTACAO TEORICA

E possivel observar que a autora Goulart (2006) destaca a importancia de
alfabetizar letrando quando ela relata que

Podemos entender tal relevancia no sentido da participagéo critica nas praticas

sociais que envolvem a escrita, mas também no sentido de considerar o dialogo

entre os conhecimentos da vida cotidiana, constitutivos de nossa identidade

cultural primeira, com os conhecimentos de formas mais elaboradas de explicar
aspectos da realidade. (GOULART, 2006, p. 453).

Pois o letramento permite através da alfabetizacdo a constru¢cdo de um olhar
criticopara com a sociedade a partir da sala de aula; quando se alfabetiza letrando o
educando tem um didlogo entre o conhecimento e o contexto em que ele esta inserido.
Por isso queao abordar o processo de alfabetizacéo e letramento, entende-se que séo
processos indissociaveis que devem caminhar juntos. O aluno alfabetizado é aquele
gque sabe ler e escrever; letrado € aquele que sabe ler e escrever, mas que responde
adequadamente as demandas sociais da leitura e da escrita.

Pode-se afirmar que, quem conhece o cddigo escrito, sabe ler e escrever. Desse
modo, “letramento, designa a agédo educativa de desenvolver o uso de praticas sociais
deleitura e escrita em contextos reais de uso, inicia-se um processo amplo que torna o
individuo capaz de utilizar a escrita de forma deliberada em diversas situagées sociais”
(KLEIMAN, 2005). O letramento € um processo que, na sua especificidade, envolve
objetivos tais como a insercdo da crianga em experiéncias variadas com escrita e a
leitura,e o conhecimento dos géneros textuais. Pois 0 processo abre-se possibilidades

de considerar a diversidade de métodos e procedimentos para o ensino, e reconhece
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que se trata de um processo de aquisicdo e apropriacdo do sistema alfabético. Mas
segundo Galvao e Leal:
[...] Para aprender ler e escrever, 0 aluno precisa participar de situacdoque o
desafiem, que coloquem a necessidade da reflexéo sobre a lingua, que oleve
enfim a transformar informagdes em conhecimento proprio. E utilizando-se de
textos reais, tais como listras, poemas, bilhetes, receitas, contos, piadas, entre

outros géneros, que os alunos podem aprender muito sobre a escrita.
(GALVAO; LEAL, 2005, p. 9).

Se faz necessério a utilizacdo de meios que ja fazem parte da realidade do
educando, é preciso se utilizar das experiéncias que eles trazem consigo para que o
ensino-aprendizagem ocorra de forma eficaz. Visto que o processo de alfabetizacdo e
letramento fortalece o sentido que a aprendizagem da leitura e da escrita deva ser
complexa por sua fungéo social e cultural.

Atualmente, estamos vivendo em uma sociedade em que as crian¢gas chegam a
Unidade Escolar com diversos tipos de conhecimentos em relacéo a cultura letrada. E
importante que o educador faga o0 uso da leitura e da escrita, utilizando diversos
portadores de textos que contenham diferentes géneros textuais, como leitura de
anuncios, revistas, jornais, realizacdes de bilhetes, cartas, para que assim a crianca
possa se interagir ao mundo letrado logo no inicio de sua trajetéria escolar, partindo de
sua realidade.

Na escola a crianca deve interagir firmemente com o carater social da escrita e
lere escrever textos significativos. O letramento focaliza os aspectos sécios histéricos
da aquisicdo de um sistema escrito por uma sociedade. Desse modo, o Ministério da
Educacéao fortalece que

A experiéncia com textos variados e de diferentes géneros é fundamental para
a constituicBo do ambiente de letramento, a selecdo do material escrito,
portanto, deve estar guiada pela necessidade de iniciar as criangas no contato
com diversos textos e de facilitar a observagéo de praticassociais de leitura e
escrita nas quais suas diferentes fungdes e caracteristicas sejam consideradas.
Nesse sentido, os textos de literatura geral e infantil, jornais, revistas, textos
publicitarios, entre outros, sdo os modelos que se podem oferecer as criangas

para que aprendam sobre a linguagem que se usa para escrever. (BRASIL,
1998, p. 151-152).

E possivel analisar que a alfabetizacdo escolar tem sido alvo de varias
controvérsias tedricas e metodoldgicas, haja vista que os professores, antes de
estudarema Psicogénese da Lingua Escrita ensinavam para as criancas as letras

comecando pelas vogais e as silabas, respeitando sempre a ordem alfabética,
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elaboravam exercicios de coordenacdo motora, atividades de coOpia para que as
criancas repetissem o nome proprioe mesmo as letras e as silabas isoladamente,
centradas no ensino de forma fragmentada edescontextualizada.

Tratava-se de uma visdo de aprendizagem que era considerada cumulativa,
baseada na cépia, na repeticdo, no reforco e na memorizagdo das correspondéncias
fonogréficas. Desconhecia-se a importancia da crianca desenvolver a sua
compreensao do funcionamento do sistema de escrita alfabética e de saber usa-la
desde o inicio em situacOes reais de comunicacdo. Dessa forma, percebe-se a
necessidade do letramento, pois letrado ndo é mais somente aquele que ler e escreve,
e sim aquele que faz o uso de ambas para o exercicio pleno da cidadania com uma
habilidade de leitura de fatos que ocorrem no meio social, local, regional e mundial.

No contexto atual, ja ndo é considerado alfabetizado quem sabe escrever e ler o
seu nome, isso foi la no passado. E possivel dizer que letramento se faz presente
naqueleque ja escreve um texto por simples que seja, consciente de sua ideia no
mesmo. Tendo em vista que letramento é o resultado da acdo de ensinar e aprender
as praticas sociais e da escrita, ou seja, um conjunto de praticas sociais que usam a
escrita enquanto sistema simbdlico, enquanto tecnologia, em contextos especificos da
escrita denomina-se letramento que implica vérias habilidades.

Tais como: capacidade de ler e escrever para atingir diferentes objetivos, permitir
gue o sujeito interprete, divirta-se, sistematize confronte, induza, documente informe,
oriente-se, reivindigue e garanta a sua memoria, garantindo-lhe a sua condi¢éo
diferenciada na relacdo com o mundo. Compreender o que se |é. Na ambivaléncia
dessaresolucdo conceitual, encontra-se o desafio dos educadores em face do ensino
da linguaescrita: o alfabetizar letrando. Desenvolvendo a necessidade de associar a
teoria e pratica.Abarca as mais diversas praticas de escrita na sociedade e pode ir
desde uma apropriacdo minima da escrita, tal como o individuo que é analfabeto,
mas letrado namedida em que identifica o valor do dinheiro e o 6nibus que deve tomar,
consegue fazercalculos complexos, sabe distinguir marcas de mercadorias etc., porém
nao escreve cartas,nao Ié jornal, etc. Se a crianga ndo sabe ler, mas pede que leiam
historias para ela ou fingeestar lendo um livro, se ndo sabe escrever, mas faz rabiscos
dizendo que aquilo é umacarta que escreveu para alguém, é letrada, embora
analfabeta, porque conhece e tenta exercer no limite de suas possibilidades, praticas

de leitura e de escrita.
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Para Soares (2004), a alfabetizagao € “[...] a acao de ensinar e aprender a ler e
a escrever”’, ao tempo que letramento “[...] € estado ou condi¢gao de quem n&o apenas
sabeler e escrever, mas cultiva e exerce as praticas sociais que usam a escrita”.
Entende-se alfabetizacdo como sendo um caminho para o letramento, alfabetizado é
aquele individuoque conhece o cédigo escrito, que sabe ler e escrever, dessa forma foi
necessario ampliaresses conhecimentos, os individuos precisavam compreender 0s
sentidos dos textos.

Nesse sentido, ha uma ampliacdo da questdo metodoldgica, que se referindo,
segundo Frade (2007), a um conjunto amplo de decisfes relacionadas ao como fazer
comdecisdes relativas a métodos, a organizacdo da sala de aula, um ambiente de
letramento, capacidades a serem atingida, escolha de materiais, procedimentos de
ensino, formas de avaliar, sempre num contexto da politica mais ampla de organizacéo
do ensino.

Para Soares (2004), o letramento n&do é responsabilidade apenas do docente de
lingua portuguesa e sim de todos os educadores que trabalham fazendo o uso da leitura
eescrita, visto que todas as areas do curriculo tém suas particularidades e que sé esses
educadores é que conhecem e dominam. E importante que os discentes tenham
contato com outros ambientes com uma visdo ampla sobre o tema assim, 0s
educadores podem inserir 0s alunos a outros ambientes que levem ao letramento: como
danca, pintura, musica, leituras visuais, etc.

Nessa perspectiva todos se envolvem na elaboragdo e desenvolvimento de
formaro cidadao letrado, portanto a instituicdo de ensino juntamente com gestores,
coordenadores e docentes tem a responsabilidade de buscarem recursos e se
fundamentarem para a implementacdo de temas no curriculo escolar abrindo
possibilidades para o educando se alfabetizar letrando. Tendo em vista que “enquanto
a alfabetizacdo ocupa-se da aquisicdo da escrita por um individuo, ou grupo de
individuos, o letramento focaliza os aspectos sOcio-historicos da aquisicdo de um
sistema escrito poruma sociedade” (TFOUNI, 1995, p.20).

E é importante salientar que a perspectiva psicogenética alterou a concepcao do
processo de construcdo da representacao da lingua escrita pela crianca que deixa de
ser considerada como dependente de estimulos externos para aprender o sistema de
escrita. Essa concepcgéo esta presente nos métodos de alfabetizacdo, se encontra em

uso, designados “tradicionais” e passa a ser sujeito ativo capaz de construir esse
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sistema de representagédo interagindo com a lingua escrita e em uso de préticas sociais,
em que a aprendizagem se da por uma progressiva constru¢do do conhecimento na
relacdo da crianca com o objeto “lingua escrita”.

Mas a discusséo tem sido intensa nos ultimos anos, em relacdo aos problemas
daaprendizagem inicial da escrita, principalmente no que se refere a criangcas do
campo, onde h& o dominio precéario de competéncias de leitura e de escrita necessarias
para a participacdo em praticas sociais letradas e as dificuldades no processo de
aprendizagem do sistema da escrita. E esse movimento no Brasil veio despertar para
a importancia e necessidade de habilidades, para o uso competente da leitura e da
escrita, tem sua origemvinculada a aprendizagem inicial da escrita desenvolvendo-se
basicamente a partir do questionamento do conceito de alfabetizacdo. Em meados de
1980 se d4 a invencédo do termo letramento no Brasil, torna-se foco de participacéo
e discussdo nas areas da educacdo e da linguagem, o que se evidencia no grande
namero de artigos e livros voltados para o tema. Assim, para Tfouni, letramento sao as
consequéncias sociais e historicas da introducdo da escrita em uma sociedade, “as
mudancas sociais e discursivasque ocorrem em uma sociedade quando ela se torna
letrada” (1995, p. 20).

Conclui-se que Tfouni toma para conceituar letramento, o impacto social da
escrita que, para Kleiman é apenas um dos componentes desse fendmeno; Kleiman
acrescenta a esses outros componentes: também as préprias praticas sociais de leitura
e escrita, e 0s eventos em que elas ocorrem compdem o conceito de letramento. Em
ambasas autoras, porém o nucleo do conceito de letramento sdo as praticas sociais de
leitura e de escrita, para além da aquisicdo do sistema de escrita, ou seja, para além
da alfabetizac&o.

Certamente com o conceito apresentado em Soares (1998), letramento €, na
argumentacdo desenvolvida neste texto, o estado ou condicdo de individuos ou de
grupossociais de sociedades letradas que exercem efetivamente as praticas sociais de
leitura e de escrita, participam competentemente de eventos de letramento. O que esta
concepgaoacrescenta as anteriormente citadas € o pressuposto de que individuos ou
grupos sociais que dominam o uso da leitura e da escrita e, portanto, tém as habilidades
e atitudes necessarias para uma participagao ativa e competente em situagdes em que
praticas de leitura e/ou de escrita ttm uma func¢éo essencial, mantém com 0s outros e

com o mundo que os cerca formas de interacdo, atitudes, competéncias discursivas e
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cognitivas que lhesconferem um determinado e diferenciado estado ou condi¢cédo de
insercdo em umasociedade letrada.

Enquanto as criancas se relacionam com a linguagem escrita, mesmo que o
facamcom ajuda de um adulto mediador entre elas e os textos (como ocorre quando o
professorlé um texto para seus alunos ou quando se ocupa de registrar por escrito textos
produzidose ditados por eles), as criangas pensam sobre o funcionamento da escrita.
Mesmo que ndoestejam de acordo a escrita convencional, essas hipoteses representam
o esforco cognitivode um sujeito que busca aprender.

Quando as criangcas iniciam um processo de alfabetizacdo, buscam
compreender 0 que a escrita representa, ou seja, 0 que aqueles sinais graficos
representam e como eles se organizam formando um sistema de
representacdo.Dessa forma, elas comegcam a lidar com a diferenciacdo dos
dois planos da linguagem: o plano do contetddo (dos significados), que diz
respeito aossignificados e sentidos produzidos quando usamos a lingua oral
ou a escrita, eo plano da expresséo (dos sons) que diz respeito as formas
linguisticas. A compreensdo da natureza alfabética do sistema de escrita e 0
desenvolvimentoda consciéncia fonol6gica integra esse processo e sao

impulsionados por aprendizagens que estimulam o desenvolvimento infantil
a medida quepromovem a competéncia simbolica das criancas. (op.cit. p. 47).

E através do letramento, passou-se a entender que, nas sociedades
contemporaneasera insuficiente o mero aprendizado das “primeiras letras”, e que
integrar-se socialmenteenvolve também “saber utilizar a lingua escrita nas situagdes
em que esta € necesséria, lendo e produzindo textos”. Haja vista que assumir esta
responsabilidade significa ensinarde fato a lingua escrita, e para isto € necessario que
os educadores alfabetizem letrando desde os anos iniciais, comecando o ensino da
lingua escrita em contextos de letramento.Uma vez que a pratica de letramento € vista
como nova no contexto educacional do Maraj6é, mas que se faz necessario no processo
de alfabetizac&o da crianca devido as exigéncias sociais.

A crianca alfabetiza-se, constroi seu conhecimento do sistemaalfabético e
ortografico da lingua escrita, em situacdes de letramento, isto é, no contexto de
e por meio de interacdo com material escrito real, e ndo artificialmente
construido, e de sua participacdo em praticas sociais de leitura e de escrita;
por outro lado, a crianca desenvolve habilidades e comportamentos de uso
competente da lingua escrita naspraticas sociais que a envolvem no contexto

do, por meio do e em dependéncia do processo de aquisicdo do sistema
alfabético e ortografico da escrita.

Assim, é crucial levar em consideracédo as especificidades e culturas proprias da
comunidade no processo ensino-aprendizagem, pois alfabetizar letrando € ensinar a ler

ea escrever fazendo uso destes em seu cotidiano, ter sentido em seu contexto social.
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Dessaforma, a préatica pedagdgica do docente deve contextualizar esse processo com a
realidadeda crianca do campo. Havendo a necessidade de uma proposta pedagdgica
com metodologias dinamicas por se tratar de educandos do 22 ano, que dé suporte ao
pleno desenvolvimento desses aspectos envolvidos na aprendizagem da leitura e da
escrita desde o inicio da escolaridade, tendo em vista proporcionar ao aluno a forma de
utilizacdoda escrita para diferentes finalidades. A partir das situagcbes de letramento
presentes em seu cotidiano, uma vez que 0s textos apresentam situacoes
comunicativas diferenciadas, é possivel o aluno compreender que a estrutura e a
organizagdo dos textos estdo relacionadas a diferentes fun¢des que exercem nas
praticas cotidianas da realidade, ou seja, uma carta, uma receita culinaria, uma bula,
um bilhete, um folheto informativo, dentre outros suportes textuais. Pois:

[...] além de aperfeicoar as habilidades ja adquiridas de produgéo de diferentes

géneros de textos orais, leva a aquisi¢éo e ao desenvolvimento das habilidades

de producao de textos escritos, de diferentes géneros e veiculadospor meio de
diferentes portadores [...] (SOARES, 1999, p.69).

Dessa forma, aprender a ler e escrever envolve a apropriacdo do sistema
alfabético e ortografico e o desenvolvimento das habilidades textuais, ou seja, a
producgéode textos observando os elementos discursivos, conforme a tipologia textual,
de modo aperceber que cada género tem uma forma diferente quanto a estrutura e
organizacédo.Objetivando atender finalidades de um trabalho pedagdgico organizado a
partir dareflexdo em torno desses termos, enquanto processos distintos, especificos,
porém indissociaveis, que envolvem procedimentos diferenciados de ensino,
considerando anecessidade e a importancia de desenvolver a alfabetizacdo num
contexto de letramento.

Concebendo o professor como um ser que interage com o saber, sendo a escola
um espaco permanente de producdo de conhecimento. E preciso, portanto,
desenvolver praticas sociais de leitura e escrita, a partir de seus diferentes usos e
funcdes requeridos pela sociedade, de modo a compreender o letramento enquanto um
novo conceito de compreensédo acerca da funcao social da escrita.

Assumindo desenvolver no processo de apropriacado da escrita pela crianga, de
maneira competente situacdes significativas de aprendizagem, proporcionando a
possiblidade de transformacgé&o da realidade, sobretudo considerando o direito de todos
a apropriacao da escrita enquanto bem cultural. Desse modo, € necesséria a reflexao

em torno das praticas de letramento desenvolvidas no processo de alfabetizacéo, pois
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encontramos a escrita em diferentes ambientes sociais, essa que faz parte do nosso
cotidiano, sobretudo com o advento da sociedade do conhecimento.

Segundo Weisz (2000, p. 62) “o ensinar a lingua escrita em contextos letrados,
a funcéo do professor é observar a acédo das criancas, acolher ou problematizar suas
producdes, intervindo sempre que achar que pode fazer a reflexdo dos alunos sobre a
escrita avancgar”. Pois as praticas de letramento devem ocorrer de forma reflexiva a partir
da apresentacdo de situacbes problemas, em que, as criancas revelem
espontaneamente as suas hipdteses e sejam levados a pensar sobre a escrita,
participar, ler e escrever com fungao social, utilizar textos significativos, interagir com a
escrita, utilizar textos reais que circulam na sociedade, utilizar a leitura e a escrita como
forma de interacao.

Em atividades de producdo coletiva de textos, o educador deve atuar como
escriba, propor a reescrita da histéria pelas criancas, assim é possivel refletir sobre o
queas criangas escrevem e como se escreve. Ao ouvir e produzir histéria, como diz
Brito (2007, p.36), “a crianga vai construindo o seu conhecimento da linguagem escrita,
gue nao se limita ao conhecimento das marcas graficas a produzir ou a interpretar, mas
envolve género, estrutura textual, fungdes, formas e recursos linguisticos”.

As reflexdes acerca da alfabetizac&o e do letramento nos revelam a necessidade
da vinculacdo dos dois termos na pratica pedagdgica alfabetizadora, de modo que o
trabalho pedagdgico desenvolvido na escola contemple uma proposta de “alfabetizar
letrando”, onde o ensino e a aprendizagem do cédigo estejam associados pelas praticas
sociais de utilizagéo da escrita. Contudo, em uma sociedade letrada n&o basta apenas
aprender a ler e escrever, € preciso praticar socialmente a leitura e a escrita,
compreendoas finalidades entre os diversos contextos de letramento.

Alfabetizar Letrando néo constitui um novo metodo de alfabetiza¢do, consiste na
utilizagdo de textos variados no ambiente escolar, melhorando assim a prética de
somente alfabetizar, sendo essa uma perspectiva pedagdgica com metodologias
relacionadas a aquisicao da leitura e da escrita partindo da realidade das criangas do
campo, se utilizando do cotidiano delas para que o processo de alfabetizacdo e
letramento seja contemplado defato.

E Roseli Caldart (2007) explana acerca dessa educacdo do campo que esta
ligadafortemente ao trabalho. A partir disto, ela ressalta a necessidade da construcao

do sujeitodo campo em sua totalidade, sendo primordial a pratica do alfabetizar letrando



230

para que esses sujeitos desenvolvam o processo de aprendizagem de forma
significativa. Uma vezque a autora destaca que a educacdo do campo nao pode ser
tratada de forma isolada, masprecisa estar aliada ao contexto social. E o docente
alfabetizador precisa estar capacitado para que o0 letramento esteja aliado a
alfabetizacdo do educando do campo, tendo em vistaa sua realidade. Pois 0 processo
educacional precisa fazer sentido para a crianga.
Pois como Kleiman (2005) aborda acerca dessa pratica por meio da leitura que
éum dos aspectos de letramento:
Criangcas que crescem em metrOpoles, rodeadas de cartazes, outdoors
publicitarios, 6nibus com todo tipo de anudncios e letreiros, placas e avisos por
todos os lados, ja conhecem —nao com seu valor fonético, mas como se fossem
ideogramas— muitas letras e palavras que aparecemnesses textos: mesmo
antes de decodificar ja leem o “M” de MacDonald’s ou 0 nome em letra cursiva
da “Coca-Cola”. Isso, porém,ndo acontece em comunidades rurais afastadas

dos grandes centros, emque a leitura que a crianca faz é a dos sinais da
paisagem natural (KLEIMAN, 2005, p. 34).

Por isso é fundamental que o ensino-aprendizagem seja contextualizado, onde
0 processo de alfabetizar letrando tenha como ponto de partida a realidade social,
cultural, histérica da crianca e, no decorrer desse processo avance para o mundo de
forma global,tendo em vista que a pratica pedagogica ndo pode ser limitada apenas
a realidade do educando, mas tende a realizar o processo de alfabetizacéo para ser

capaz de fazer a leiturade mundo nos diversos contextos.

ASPECTOS METODOLOGICOS

O texto se faz uso do estudo de Marli André (1995) que aborda sobre a pesquisa
etnografica no contexto educacional, tendo em vista que a mesma é uma metodologia
deabordagem qualitativa, pois busca observar e compreender a comunidade estudada
a partir de seu cotidiano, das vivéncias, oportunizando ao pesquisador a participacao
na cultura da comunidade em prol de compreender suas praticas, comportamentos,
costumesde forma profunda e ampla. Tendo em vista que:

Os investigadores qualitativos estabelecem estratégias e procedimentos que
Ihes permitam tomar em consideracdo as experiéncias do ponto devista do
informador. O processo de conducédo de investigacdo qualitativa reflete a uma

espécie de diadlogo entre os investigadores e os respectivos sujeitos [...]
(BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 51)



231

Dessa forma, a abordagem qualitativa de estudo etnogréfico oportuniza ao
pesquisador um contato profundo com o fenémeno estudado de forma que € possivel
compreendé-lo em suas subjetividades, conviver com este sujeito pesquisado e
conhecersuas particularidades, sendo uma forma de obter dados auténticos. E além da
abordagemque a etnografia faz uso, o autor André (1996) destaca as técnicas que sao
significativas nesse estudo etnografico no contexto escolar discorrendo que:

Por meio de técnicas etnograficas de observacao participante e de entrevistas
intensivas, é possivel documentar o ndo documentado, isto é, desvelar os
encontros e desencontros que permeiam o dia a dia da pratica escolar,
descrever as agfes e representacdes dos seus atores sociais, reconstruir sua

linguagem, suas formas de comunicacao e os significados que sao criados e
recriados no cotidiano do seu fazer pedagogico (ANDRE, 1995).

Ha assim, a necessidade de recorrer a este estudo para compreender a
complexidade do processo de alfabetizacdo e letramento na escola do campo, tendo
em vista a construcdo da crianca em um sujeito que faz uso da linguagem escrita em
suas praticas sociais. Mas para que isto ocorra é preciso que O processo ensino-
aprendizagemseja instigante ao educando e que o docente faca uso das préticas de
letramento no processo de alfabetizacdo de forma dinamica, tendo esses conceitos
aliados no contexto escolar por meio de metodologias inovadoras.

O estudo é caracterizado em uma pesquisa exploratéria, que recupera o
conhecimento cientifico acumulado sobre o problema sendo de forma descritiva,
as informacdes obtidas sao qualitativas, pois elas permitem entender o que se pretende
pesquisar, a forma como se da objeto de estudo em um contexto geral e, por
conseguinte,a realidade desse objeto para que seja possivel caracteriza-lo. Os dados
sao analisados indutivamente, possuindo interpretacdo de fenébmenos e atribuicdes de
significados caracterizados em uma pesquisa bibliografica qualitativa, uma vez que
busca perceber os aspectos do fenbmeno pesquisado se utilizando do estudo
aprofundado, conforme abordaGil (2002). Sendo esta realizada por meio da literatura
em artigos e periodicos

Quanto aos procedimentos, o trabalho se da por meio da pesquisa bibliografica
e pesquisa de campo, no qual recorre ao estudo etnografico que tem como instrumentos
a observagdo participante que ocorreu no periodo de um ano. Esta observacdo
participantesegundo Gil (2008), consiste na participacao real do conhecimento na vida
da comunidade, do grupo ou de uma situacao determinada. Neste caso, o observador

assume,pelo menos até certo ponto, o papel de um membro do grupo.
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Assim, o estudo ocorre de forma intensa e, se utiliza também da entrevista com
roteiro semiestruturado, pois permite ter um maior contato com o objeto de estudo
possibilitando compreender suas subjetividades. Tendo em vista que estes
instrumentos foram utilizados com alunos(as) do 2° ano de ensino fundamental e o
professor da turma,tendo em vista o perfil deste como alfabetizador.

Este estudo se da em uma escola do campo da rede publica do municipio de
Portel/PA localizada no Igarapé Caju na comunidade Santa Luzia, margem direita do
rioPacaja. O interesse por esse locus € devido a experiéncia vivenciada no mesmo,
onde foipossivel observar que o processo de alfabetizacao das criancas é complexo e,
isto se d& devido as especificidades delas, pois cada crianca estd em um nivel de
aprendizagem, e o professor precisa trabalhar com estas de forma diferenciada
atendendoas subjetividades de cada educando.

Dessa forma, houve o interesse de pesquisar nesse contexto educacional para
compreender de que forma esse processo de alfabetizagdo ocorre na perspectiva do
letramento. Desse modo, a andlise dos dados ocorre por meio do fichamento dos dados
obtidos, por conseguinte a interpretacdo dos mesmos e a redacao do relatorio que ira

relatar acerca dos resultados da pesquisa realizada (GIL, 2002).

DESCRICAO E ANALISE DOS DADOS

Através da pesquisa realizada por meio da andlise na literatura e pesquisade
campo na comunidade escolhida, procurou-se alcancar meios que buscam preencher a
lacuna entre a alfabetizacdo e o letramento de alunos dos anos iniciais do ensino
fundamental na escola do campo, sobre o que diz respeito a ndo sO ler e escrever em
salade aula, mas se utilizar dessa linguagem na sua pratica em sociedade. Assim, por
meio daanalise qualitativa feita através de artigos, periodicos, bem como os relatos do
professor alfabetizador da turma de 2° ano do ensino fundamental, é possivel observar
gue a alfabetizag&o e o letramento necessitam caminhar juntos no processo de ensino
e aprendizagem, uma vez que o educando ndo sO precisa aprender a ler e escrever,
mas principalmente, se utilizar da escrita e da leitura, pois a partir do momento que a
criangca comecga a construir pequenos textos, interpreta-los, ela ira desenvolver a
criticidade, formando assim, a sua identidade como cidadao.

Desse modo, as praticas de leitura e letramento interferem de forma significativa

no processo de alfabetizacdo nos anos iniciais, uma vez que nessa fase a crianca
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possui uma maior facilidade de aprender, pois ela se utiliza muito dos porqués, possui
uma curiosidade sobre tudo que h& no seu contexto e instigar o senso de pesquisador da
criancaé uma forma de garantir que o seu processo de aprendizagem ocorra de forma
eficaz. Assim, € necessario que o corpo docente esteja capacitado para se trabalhar
ndo so a alfabetizagdo, como também o letramento do educando.

Isto pode ocorrer a partir de uma maior interacdo com os livros ilustrados em
diversos géneros textuais, como o cantinho da leitura que pode ser desenvolvido em
salade aula; além de aulas expositivas e dialogadas, rodas de leitura, interpretacéo e
construcdo de textos. Assim, o docente questionara a crianga acerca do que esta sendo
abordado, instigando-a na participagéo e interagdo aluno-aluno e aluno-professor eao
mesmo tempo, trabalhara o desenvolvimento do sujeito autbnomo no educando, e
assim, ja ndo sera mais uma aula tradicional, onde o discente € apenas sujeitopassivo.
Mas uma aula que vai além da sala de aula, visto que o educador estara
desenvolvimento metodologias a partir do contexto da crianca.

Tendo em vista que essas sdo algumas das atividades em que o educador pode
adquirir em sua prética pedagdgica, sendo estas algumas das metodologias adotadas
pelo professor da turma, haja vista que ele busca partir sempre do contexto que as
criancas estéo inseridas, pois segundo o seu relato € uma das formas de chamar a
atencdo das criancas e € perceptivel o interesse que elas possuem, pois o professor

leva em consideracdo o conhecimento empirico que elas trazem consigo.

CONSIDERACOES FINAIS

A leitura é indispensavel na vida do ser humano para uma participacdo em
relacbes e intervencbes sociais, ela possibilita aquisicdbes de conhecimentos, no
processode ensino e aprendizagem escolar. E preciso uma conduta de conscientizac&o
por parte do corpo docente, possibilitando no educando o gosto pelos géneros textuais,
com essa visao da Alfabetizagdo e Letramento pensou-se nessa pesquisa qualitativa.

Com base na reflexdo mencionada neste trabalho, é necesséario compreender a
pratica pedagdgica como elemento de produgédo do conhecimento, dessa forma ocorre
a necessidade e precisdo do alfabetizar letrando que constitui-se em um trabalho feito
peloeducador e também pelas pessoas que participam do aprendizado da crianca,
requerendomudancas significativas acerca de praticas pedagdgicas atravées do ensino

da leitura e da escrita para 0 seu aprimoramento nos anos iniciais do ensino
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fundamental na escola do campo, onde na maioria das vezes esta é esquecida e 0
docente acaba por sentir o Unico responsavel pela aprendizagem das criangas, no
entanto, é papel de toda comunidade escolar, pois dessa forma o trabalho pedagogico
ocorre de forma eficaz. E necessario que haja estruturaciio adequada no ambiente
escolar do campo, e o0 suporte necessario por meio de politicas publicas.

Assim, esta pesquisa traz em si uma reflexdo sobre o hébito de ler e escrever
comrelacdes nas praticas sociais dos educandos do campo dos anos iniciais, com uma
perspectiva de formar cidadaos capazes de desenvolverem uma cidadania plena a
partir do contexto em que vivem. A pesquisa reflete sobre as metodologias aplicadas
em sala de aula, com a participacdo de todos: escola, educando e familia.
Demonstrando que as responsabilidades ndo sédo apenas da instituicdo escolar e sim
de todos aqueles que se preocupam com o futuro e com a qualidade da educacédo dos
discentes, nesse sentido que buscamos desenvolver um curriculo para instigar os

educandos ao habito de ler e escrevercom um olhar de alfabetizar letrando.
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Resumo: O segundo filme de Doutor Estranho no multiverso da loucura (2020)
introduziu em seu enredo a ideia do Multiverso, no qual esse conceito ja tinha sido
apresentado ao publico através do filme os Vingadores: Ultimato (2019), quando os
herdis descobriram que existiam varias linhas temporais alternativas. Mas, para que
possamos entender a respeito desses multiplos Universos, temos que ir mais além de
uma simples ficcdo, tornando-se, assim, uma emblematica jornada pela mecanica
guantica em que veremos informacdes e dados resultantes de pesquisas de grandes
nomes como: Isaac Newton e Stephen Hawking. O objetivo principal do artigo €
entendermos como o0 multiverso esta inserido no filme e caracterizado a partir das
imagens, tanto na parte ficcional quanto na realidade. A metodologia utilizada foi a base
da mecanica quantica para realizar a andlise entre o que é o Multiverso ficcional e o
real a partir da compreensdo de que, em alguns pontos, os dois lados estdo em boa
parte conectados. Essa abordagem tem como referéncia tedrica o livro A realidade
oculta: Universos paralelos e as leis profundas do cosmo, de Brian Greene (2012).

Palavras-chave: Multiverso. Mecénica quantica. Universo cinematografico.

Introducéo: revelando o multiverso

Segundo a teoria do Big Bang*, ocorreu uma explosédo a vacuo, na qual foi a
geradora da formacao do universo e de sua expansao. Alguns cientistas dizem que ele
é infinito e outros dizem ao contrario, mas 0 que a maioria concorda é que apoés a
explosdo do Big Bang o Universo comecou a se expandir e até agora ndo parou por
conta dos efeitos quanticos. Com o avanco das pesquisas, podemos entender que, em
algumas éareas, essa expansao continuou e, para outras, parou formando bolhas de
espaco estatico; essas areas que continuaram a expansao geraram uma energia que,
nesse processo, foi convertida em radiacdo e matéria, formando, assim, os planetas,
as galaxias, e as estrelas. Segundo Hawking, existe um universo diferente para cada

bolha existente. Afirma o cientista que

A grande questdo em cosmologia no inicio da década de 1960 era se o
universo tinha um principio. Muitos cientistas instintivamente se
opunham a essa ideia e, como consequéncia, a teoria do Big Bang,
porque sentiam que estabelecer um ponto inicial da criacdo levaria a
ciéncia a um impasse. Seria necessario apelar para a religido e a méo
de Deus para determinar como o universo tinha comecado. (HAWKING,
2013, p. 26).

Stephen Hawking foi um fisico cosmologo britanico (1942-2018) que, por meio

de suas teorias, mudou o entendimento de varias questdes que nortearam a fisica e

48 ANDREOLLA Tina. Big Bang — teoria da origem do universo. Scientific American Brasil. Edicao
especial, n°® 41, 2010. Disponivel em:<big-bang---teoria-da-origem-do-universo.pdf (usp.br.)
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astronomia no século XX. Suas ideias colaboraram bastante para o avanc¢o da fisica
moderna e para o estudo de nosso Universo. Seu ultimo trabalho desenvolvido, junto
com o seu parceiro o fisico Thomas Hertog, demorou décadas para ficar pronto e que
foi publicado pouco antes da sua morte. Essa pesquisa teve uma grande influéncia da
teoria de cordas?*’; teoria essa que foi criada pelo fisico Theodor Kalusa em 1919, em
que o ultimo avanco foi feito por Eduard Witten, na década de 1990. Como as teorias
da relatividade geral proposta por Albert Einstein e a fisica quantica ainda possuirem
lacunas, Kalusa propds o modelo de cordas para preenché-las.

A matéria do Universo é feita por atomos, que sdo formados por neutros, protons
e elétrons, e todos eles sdo formados por particulas ainda menores chamados de
quarks. Os quarks sédo formados por pequenos filamentos de energia podendo ser
comparada com cordas vibrantes, essas cordas estariam produzindo particulas
diferentes de acordo com a sua frequéncia de vibragdo, em que poderiam formar tanto
uma particula X, quanto uma particula Y. Abrindo-se assim para a possibilidades
infinitas sobre a existéncia de varios universos, mas o estudo de Hawking afirma que
pode haver sim a existéncia de outros universos s6 em uma quantidade menor.

A ideia do Multiverso seria um subconjunto de universos observaveis, ou seja, €
acessivel aos telescopios. O pensamento de que existiria outros universos além do
Nnosso surgiu a partir de varias versdes partindo da cosmologia, filosofia real e a
mecanica quantica. E com o interesse e aprofundamento do assunto em questéao,
surgiu a partir desse ponto teorias de possiveis variagcdes de universos, também
conhecidos como Meta-Universos que funcionam basicamente ao mesmo tempo s6
que as realidades sdo diferentes, teoria que também foi muito bem aceita pela
comunidade ficcional tornando-se um tempero a mais nos filmes de ficcao cientifica.

Transportando essas ideias da existéncia de outros mundos para 0 universo
cinematografico da Marvel, percebemos o resultado das mudancas que ocorrem ao
longo da histéria de cada filme e que mudam o rumo de seus personagens. Para os
guadrinhos ndo é um assunto recente, mas para a versao cinematografica, sim. O
multiverso sO foi apresentado para os amantes dos cinemas no filme Vingadores:
Ultimato, 2019, em que durante a guerra contra Thanos, os herois descobriram que

existia mais de uma linha temporal alternativa. E em sequéncia, outras obras foram

49 TRISTAO lIzadora. Teoria das cordas — o que €, como funciona a sua relacdo com o universo.
Conhecimento cientifico, 2023. Disponivel em:<htpps://conhecimentocientifico.r7.com/teoria-das-
cordas>. Consultado em 23/07/2023.



238

surgindo, como a série Loki e What if..., Homem-Aranha: sem volta para a casa, Wanda
Vision e Doutor Estranho no multiverso da loucura.

Para chegarmos até o multiverso no filme sobre o Doutor Estranho, vamos,
inicialmente, contextualizar a presenca do personagem mistico no universo dos
quadrinhos; em seguida, analisamos o tema central do artigo em cenas especificas do

filme.
Dos quadrinhos para o filme

Para entender o surgimento do multiverso nas histérias em quadrinhos,
precisamos realizar um panorama histérico que envolve duas das maiores franquias do
género, a Marvel e a DC Comics. Nao foi a franquia Marvel que comecou a inserir o
Multiverso nas histérias de HQs, e sim, a DC Comics, em que foi apresentado o conceito
de realidades alternativas na HQ Wonder Woman #59, de 1953; nessa narrativa em
quadrinhos a personagem encontra a sua outra versao vindo de uma realidade
totalmente diferente®.

Apenas a partir de 1962, a Marvel passou a inserir universos paralelos nas HQs
com Johnny Storn (tocha-humana) do grupo intitulado Quarteto Fantastico, que ainda
tem o0s seguintes personagens: Mulher invisivel, Coisa e Homem borracha; o
personagem foi para a chamada Quinta Dimensédo na HQ Stranger Tales #103°.. Mas
a denominacdo multiverso sé foi citada na década de 70, por meio da série de
quadrinhos What If...? cujo, enredo era mostrar diferentes realidades alternativas com
variantes de alguns personagens.

A ideia de multiverso, parte do principio de que ha mundos paralelos que, em
certos momentos, confluem. Nesses espacos alternativos, ha versdes diversas dos

super-herois e super-heroinas, ou seja,

O multiverso é o conjunto hipotético de mdltiplos universos, incluindo
este em que nés vivemos. Cada um deles possui uma realidade
paralela. Vamos imaginar: aqui neste planeta vocé é um musico de
sucesso. E possivel que em outro universo o seu ‘eu’ seja um médico e

em outro, um chef de cozinha®2.

50 Disponivel em: https://www.legiaodosherois.com.br/2022/doutor-estranho-2-surgiu-multiverso-
quadrinhos.html. Consultado em: 29/07/2023.

51 Disponivel em: https://ebaconline.com.br/blog/multiverso-da-marvel Consultado em: 29/07/2023.

52 Disponivel em: https://ebaconline.com.br/blog/multiverso-da-marvel. Consultado em: 29/07/2023.


https://ebaconline.com.br/blog/multiverso-da-marvel
https://ebaconline.com.br/blog/multiverso-da-marvel
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A Marvel Comics criou uma série de universos que foram transcritos para os
quadrinhos da editora, em que se incluem a saga Guerras Secretas (2015), onde se
juntam tanto herdis, quanto vildes de diferentes universos como: a Terra-616 (Universo
principal) onde sai as historias mais famosas do universo Marvel, como o Incrivel Hulk,
Vilva Negra, Homem-Aranha, Homem de Ferro, Capitd Marvel e Capitdo América®3.

Também nesse universo houve a aparicdo do novo Homem-Aranha. O espaco
intitulado Terra-65 € um universo alternativo em que a histéria do Homem-Aranha é
contada de outra forma; a protagonista aqui € a Gwen Stacy, ela que acaba sendo
picada pela aranha radioativa, e se torna a Mulher-Aranha; o vildo € Peter Park que se
transforma em um lagarto.

Em 1983, a edicdo de Daredevils #7, apresentou ao publico a Terra-616, o
Universo principal da Marvel; foi nesse momento em que o multiverso foi inserido
oficialmente nos quadrinhos. Junto temos o universo Amalgama (Terra-9602), € o
momento em que ocorre uma fusdo entre a Marvel e a DC Comics nos quadrinhos,
criando historias protagonizados por hibridos com herdis de ambas as editoras, obtendo
uma fusao, por exemplo, do Superman com o Capitdo américa, dando origem ao Super-

Soldado®*. Para um melhor entendimento do tema:

Dentro das HQs daMarvel, o Multiversoé um conjunto
de Universos distintos, cada um deles resultado de pequenas
mudancas ao longo da histéria e pequenas escolhas divergentes que
mudaram todo o rumo de seus personagens e tramas. Ou seja,
seguimos a premissa basica de que cada universo é Unico entre si, com
pequenas divergéncias em relacdo ao outro por conta de diferentes
rumos da histéria®®.

Nesse viés, a adaptacdo das histérias em HQs para os filmes se torna muito
desafiador para os produtores, pois eles encontram dificuldades quanto a ideia de
“fidelidade” as narrativas originais; sdo varios os obstaculos como, por exemplo, as
estruturas ambientais e a linguagem empregada na obra de base. A insercdo de
realidades alternativas nas HQs foi uma excelente “sacada” do Universo
Cinematografico da Marvel (MCU), pois se torna um caminho mais facil para que os

cineastas possam produzir filmes que recriam os personagens e diferentes versdes

53 Disponivel em: https://canaltech.com.br/entretenimento/o-que-foram-as-guerras-secretas-na-marvel-
e-por-que-elas-estao-mais-perto-do-mcu-189932/. Consultado em: 29/07/2023.

54 Disponivel em: https://canaltech.com.br/entretenimento/o-que-foram-as-guerras-secretas-na-marvel-
e-por-que-elas-estao-mais-perto-do-mcu-189932/. Consultado em: 29/07/2023.

55 Disponivel em: https://www.legiaodosherois.com.br/2020/multiverso-marvel.html. Consultado em:
29/07/2023.
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construidas ao longo da histéria produzida. Nesse contexto expandido, ha
possibilidades diversas de trabalhar com os personagens em linhas do tempo variadas.
No entanto, independente da histéria em quadrinhos, ndo pode se esperar que a
transposicao seja totalmente fiel aos quadrinhos, pois ha grandes diferencas entre as

artes.

Imagem 1: pagina das Guerras Secretas56

Tomemos como exemplo a pagina HQ intitulada Guerras Secretas, em que
podemos observar que os super-heréis de outros universos estdo presentes. Essa
pagina ganha destaque por conta da presenca da grande variacdo de realidades
paralelas, vai desde o Capitdo América ao Coisa do Quarteto Fantastico, passando
pelos X-Men, Mulher Hulk, dentre outros personagens.

A HQ em questéo traz a continuacao do enredo de outra histéria com o intuito
de elaborar estratégias para novas possibilidades com uma juncdo de outros super-
herdis, a fim de acompanhar diferentes versdes de realidades alternativas. Podemos
comparar ainda com a producéo do filme Os Vingadores: Ultimato, em que ha uma
certa abertura da linha do tempo, desencadeando outras realidades, trazendo todo e
qualquer tipo de super-heroi na batalha contra Thanos.

56 Disponivel em: https://www.aficionados.com.br/guerras-secretas-marvel/. Consultado em 23/07/2023.


https://www.aficionados.com.br/guerras-secretas-marvel/
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Imagem 2: Final do filme Vingadores: Ultimato5’

Como o multiverso foi inserido muito antes nas histérias em quadrinhos, alguns
personagens que ja faziam parte dessas HQs tiveram a oportunidade de serem vistos
também na parte cinematografica. Personagens como Clea, que aparece nos créditos
de Dr. Estranho no multiverso da loucura, até entdo nédo tinha sido apresentada ao
publico da sétima arte, junto com a personagem América Chaves. Vale ressaltar que a
Marvel esta resgatando personagens dos quadrinhos aos poucos para de produzir

novas historias sem comprometer a obra no todo.

A variagdo de universos

Na década de 80, foi criada uma espécie de organizacdo numeral, uma
numeracdo para cada Universo, que consistia em organizar 0S VArios universos
alternativos. Isso, mais tarde, facilitaria a ideia de uma interacdo entre 0s universos em
uma unica histéria. Num dos trechos do longa podemos perceber a denominacéo do

universo em que o Doutor Estranho e a América se encontram:

Christine: O Stephen 838 tinha muitas reliquias!
Doutor: Stephen 83872 E algum tipo de versdo Cyborg em mim ou...?
Christine: Nosso universo é 0 838. E 0 616 € como designamos o seu!

No longa, percebemos a variagdo de realidades no Universo 616, em que
aparecem os llluminati, nome dado ao um grupo constituido pelas mentes mais
inteligentes no Universo Marvel. E composta uma versdo alternativa dos vingadores,

ou seja, outros herdis: Charlie Xavier, lider dos X-man; Reed Richards, integrante do

57 Disponivel em: https://guarientoportal.com/filmes/especial/vingadores-ultimato-cenas. Consultado em
23/07/2023.
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grupo quarteto fantastico; Capitd Carter de Whar If, da série da Disney +; Mordo, o
mago supremo; Maria Rambeau, a capitd Marvel; Blackagar Boltagon, o Raio Negro
dos Inumanos. Presentes, também, os llluminati, que possuem uma espécie de
soldados, chamados de Sentinelas. A coincidéncia € que € a mesma denominacgao para

os Robds programados para matar mutantes em um dos filmes da franquia X- Men.

Imagem 3: Doutor Estranho diante dos llluminati®®

Encontramos, também, ligados a variados mundos paralelos, a fisica quantica.
Sua base é formada pela matematica. Em um dos muitos célculos sédo previstos
resultados possiveis de determinados fatores, por exemplo: no lancamento de um dado
em que o0s possiveis resultados sdo as suas seis faces, se no N0SSo universo cai em
uma face s0, entdo é possivel que as outras cinco faces caiam uma em cada universo,
ou seja, todos os resultados possiveis concretizam-se em seu préprio mundo. Segundo
a visao de Greene, “a matematica que esta na base da mecanica quantica — ou, pelo -
menos, uma de suas perspectivas possiveis — sugere que todos os resultados possiveis
acontecem, cada um deles concretizando-se em seu proprio Universo separado”
(GREENE, 2012, p.12).

Transferindo essas informagfes para o flme em questdo, o longa traz ndo so
uma, mas duas variantes do Doutor Estranho. A primeira versao surge como Doutor
Estranho defensor e a segunda, Doutor Estranho sombrio, corrompido pela magia do
livro Darkhold. H4, ainda, uma terceira variante na Terra-838, integrante do grupo
llluminati, morto pelo préprio grupo apds ser considerado uma ameaca para o inicio de

uma incursao, apos ter usado o livro de magia negra para derrotar Thanos.

58 Disponivel em: https://universoxmen.com.br/2022/02/illuminati-conheca-o-grupo-presente-em-doutor-
estranho-no-multiverso-da-loucura/. Consultado em 23/07/2023
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Em um dos trechos do longa Stephen e América passam por diversos mundos,
tais como o tribunal vivo, universo com estruturas de nuvens, estruturas de cristal e o
outro habitado por abelhas gigantes. Inclui-se também um universo parecido com o
nosso, no qual ha pedestres e motoristas. O que chama atencédo é que em um desses
taxis exibe uma propaganda de uma empresa chamada grindhouse releasing, uma
empresa que remasteriza filme counting no nosso mundo.

Aparecem alguns universos mais curiosos do que importantes tais como o
universo cubista, universo animado®®, universo com estruturas feitas literalmente de

tinta:

Imagem 4 Imagem 5
Mundo cubista mundo animado

Hugh Everette Ill apresentou como tese de doutorado a um trabalho intitulado
Formulacdo do Estado Relativo da Mecanica Quantica, em 1955, que, mais tarde,
passou a ser chamado de Interpretacdo de Muitos Mundos, que seria uma concepgao
de universos paralelos ligados a estruturas matematicas da mecanica quantica, em que
se arrola uma série de possibilidades alternativas que, segundo ele, ndo conseguimos
prever a viabilidade de concretizagéo.

Desde entdo, os fisicos tém usado essa interpretacdo para tentar preencher as
informagdes contidas na Interpretacdo de Copenhague, que sugere a ramificagao de
um fendmeno n&o observavel, ou seja, se vocé esta feliz neste mundo, pode haver uma

grande possibilidade de que exista uma versao sua triste em um mundo diferente.

59 Disponivel em: Doutor Estranho no Multiverso da Loucura | Disney+ (disneyplus.com). Consultado
em 23/07/2023


https://www.disneyplus.com/pt-br/movies/doutor-estranho-no-multiverso-da-loucura/27EiqSW4jIyH
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As incursodes

A franquia introduziu no filme um termo que ainda nao citado em nenhum filme
e série: a incursdo. Esse fendbmeno é resultado de uma contra¢édo da linha do tempo do
multiverso, ou seja, quando dois universos colidem um contra o outro.

No livro A realidade oculta — universos paralelos, Brian Greene descreve teorias
segundo as quais existem varios multiversos e as lista. Exemplo: o multiverso das
branas e, em especial, o0 multiverso inflacionario em que se incluem os denominados
universos-bolhas. Ha espacos de ambos os universos: um campo de inflantom, no qual,
se sua energia e a sua pressdo negativa estiverem altas, ocorre a expanséo
inflacionaria, o que pode ocasionar uma colisdo entre 0s universos, no caso de ocorrer
uma expansao dessas bolhas maior que os espacos em que elas se formam, como diz

0 autor:

Mesmo assim, se a taxa de expansao das préprias bolhas for maior do
que os espacos que ela se forma as bolhas colidirdo. Se tivermos
presentes que a expansao inflacionaria é cumulativa — quanto maior for
0 espaco inflacionario entre duas bolhas, mas rapidamente elas se
afastardo uma da outra (GREENE. p, 165).

Essa teoria explicaria 0 que aconteceu no filme Doutor estranho 2. No decorrer
do longa damos por entendido que o Doutor Estranho sinistro fez uma viagem entre
mundos. Ele estava em pose do livro Darkhold, que comtempla uma magia muito
poderosa que o teria corrompido, tornando-o maligno. Essa magia poderia ter
interferido no campo de inflantom, causando um aumento da energia e pressao
negativa e fazendo com que o universo de origem do Doutor Estranho sinistro causasse
uma expansao maior junto ao outro Universo que visitou, acontecendo, portanto, uma
colisdo. Logo apds, os personagens Doutor Estranho e Christine sdo jogados pelo
portal aberto por América Chaves. Caem em um universo paralelo, e, pelo que
entendemos, ali houve uma incursdo. Mais tarde, quando o doutor encontra a sua
versao maligna, entendemos que foi ele que a provocou, gerando o caos. Ao ter nogcao
do que fez, ele busca exterminar todas as suas variantes para garantir que nao
acontecam incursdes em outros Universos.

Ha uma caracteristica: na visdo semiética desse fendbmeno, temos as cores. A
cor de uma incursao que esta prestes de acontecer é geralmente avermelhada. Mas no

filme a cor predominante é azul. Uma personagem surgida diretamente dos quadrinhos
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chamada de Cisne Negro, explica que essa cor significa algo muito pior que uma colisao
entre mundos.

Na sua obra, Greene se refere a teoria do multiverso, dada pelo raciocinio da
matematica... no multiverso inflacionario nédo é diferente, ha calculos que indicam um
possivel resultado, caso haja um choque entre dois universos. A colisdo pode ser forte
e causar uma desorganizacao nas estruturas internas dos universos-bolhas ou uma
batida suave que nado causaria um grande dano e nao seria perceptivel aos nossos

olhos, pois,

Os célculos indicam que, se tivéssemos um desses acidentes com outro
universo, o impacto enviaria ondas de choque pelo espago a fora que
gerariam modificacbes nos padrdes de variacdo de temperatura da
radiacao coésmica de fundo em micro-ondas (GREENE. p, 165).

A incurséo € um choque de dois universos. Durante o longa, Doutor Estranho faz
uma incursao. Viaja pelo portal do multiverso que América Chaves abriu, mudando
algumas coisas e acontecimentos de lugar no universo 838 e deixando o equilibrio do
multiverso abalado. Na corrida para pegar o livro de Vishanti, Wanda consegue
alcancar a América, fazendo com que ela abra um portal para uma nova realidade, na
qual lanca Christine e o Doutor. Ambos vao parar em um universo totalmente destruido.

Duas realidades colidiram. Temos, assim, o resultado de uma incursao.

Consideracfes Finais

O filme Doutor Estranho e o multiverso da loucura criam uma ligagdo com a
ciéncia muito forte, embora seu diretor tenha afirmado em uma entrevista concedida
para o site games Radar, que o que acontecera no filme sera explicado através da
magia e ndo com ciéncia. Mesmo assim, abre espaco para varias especulacées como,
por exemplo, a variedade de resultados possiveis que podem acontecer em diferentes
universos e sobre a formagéo estrutural e de suas particulas do multiverso. Isso
também ajuda a difundir o interesse do publico para o assunto em questdao, mesmo
dividindo as opiniGes a respeito da existéncia do multiverso.

A matematica e a mecéanica quantica também se inserem em obras
cinematogréficas. E a partir desse ponto que s&o criadas teorias que contém elementos
ligados diretamente e indiretamente na ciéncia. A teoria do Multiverso € apenas uma
delas. Pesquisas realizadas por cientistas obtiveram dados que, apesar de néo terem

uma grande consisténcia, sugerem a existéncia de dimensdes extras e universos
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paralelos ao nosso, resultados esses obtidos por uma base estrutural matematica e

fisica. Em seu livro Greene cita:

Quando a relatividade geral prevé a existéncia de lugares que nao
podemos observar, seu éxito fenomenal em descrever as coisas que
observamos, como o movimento dos planetas e a trajetoria da luz, nos
leva a levar a sérios tais previsfes (GREENE, 2012, p, 168).

O autor afirma que a ciéncia pode apresentar resultados a partir de estudos que
nao requeiram que todos 0s aspectos sejam analisados, basta a aplicacdo de alguns
calculos juntamente com seus dados e previsdes para que obtenhamos resultados para
a construcao argumentativa de uma teoria do multiverso, por exemplo. A partir desse
ponto comeca o surgimento de elementos que podem levar a comunidade cientifica, a
previsdo de fendmenos observaveis.

Por mais que o multiverso s6 tenha comprovacao tedrica, ndo quer dizer que ndo
possa existir. Embora esse conceito tenha uma investigacao limitada os cientistas usam
dados de observacdo que ajudam a compreender o comportamento da matéria e de
sua forgca, formulando teorias matematicas e fisicas para explicar sua possivel
existéncia. Por se tratar de um assunto que causa surpresa, pois 0 universo ainda néo
foi explorado por completo, a ideia de levar esse contetdo para as telas foi uma forma
de transmitir essa descoberta cientifica para o publico em geral, com uma linguagem
ludica, ficcional e menos informal.

No decorrer do artigo apresentamos algumas das teorias aplicadas teoricamente
gue mostram previsfes testaveis envolvendo um multiverso. Teorias que, por Si
mesmas, sao literalmente magnificas, capaz de encher nossos olhos com apenas
comprovacédo de dados matematicos e fisicos. Transpondo para o filme, € importante
ressaltar que Doutor Estranho e o multiverso da loucura nos da a possibilidade de fazer
com gue as nossas mentes se abram para novos descobrimentos relacionados ao
Nosso mundo.

Apesar de o conceito ser inserido no filme fazendo parte de uma ligagdo com
magia, ha uma mistura de elementos de concepcdo cientifica com recursos
tecnologicos e ficticios, usados para preencher essas informagbes que ainda séo
misteriosos para a ciéncia. Literalmente as acdes que envolvem o personagem Dr.
Estranho tem seus mistérios inexplicaveis pela ciéncia, como a abertura de dimensdes
extras e estruturas de mundos completamente diferentes do nosso, nesse contexto as

acOes sdo explicadas pelo manuseio do livro de feiticos Darkhold.
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Ressaltamos ainda que obras cinematograficas como essas nao precisam ser
literalmente fiéis ao que € relevante para a ciéncia. Para que o entretenimento seja o
maior é feito 0 uso constante de elementos ficticios e efeitos especiais, mas isso néo
impede que tais efeitos possam ser usados como meios para um entendimento basico
da ciéncia empregada, utilizando-se de uma linguagem mais compreensiva para que
um publico maior possa compreender tais conceitos cientificos empregados na obra em
guestao.

Além de apresentar um papel de suma importancia na educacéo informal, os
filmes contribuem para que haja uma aprendizagem e compreensdo de andlise,
buscando elementos que ajudam a identificar a ciéncia inserida no contexto
sociocultural. O longa, um filme ficcional, ndo deixa de ser interessante. Aborda
assuntos importantes na cosmologia, como a expansao do Universo inflacionario, o
Universos-Bolhas e, ainda, sobre uma possivel colisdo entre mundos. Ao longo do
artigo, descrevemos alguns fatores, como a grande possibilidade de existéncia de
outras dimensdes e de nossas variantes, tudo isso levando em consideracéo céalculos

matematicos e a fisica de Newton.
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OS IMPACTOS DO COVID-19 NA VIDA ESCOLAR DE CRIANCAS
RIBEIRINHAS MARAJOARAS: UM ESTUDO DE CASO NAS VILAS
INTEL | E Il (BREVES/PA)

Jaqueline Brito da Silva Sanches (UFPA)®°
Jacqueline Tatiane da Silva Guimardes (UFPA)®
Eundpio Dutra do Carmo (UFPA)%?

RESUMO: No presente artigo apresentamos resultados da pesquisa, intitulada, “Os
impactos do Covid-19 na vida de criancas ribeirinhas marajoaras: um estudo de caso
das infancias das Vilas Intel | e 1l (Breves/PA)”, executado durante os anos de 2021 a
2022, que visava perquirir sobre a rede de protecdo da infancia disponivel no @mbito do
municipio de Breves, tomando como l6cus as comunidades Vila Intel | e Il, bem como
verificando os impactos dos avancos da epidemia do COVID-19 nesta protecéo.
Contudo, no recorte por ora apresentado iremos focar nos desafios postos pela
expansdo da pandemia do COVID-19 na vida escolar das criancas ribeirinhas
marajoaras. Primeiramente, tratamos sobre o Servico Social na Educacédo em seguida
sobre politicas voltadas para criancas e adolescentes, para posteriormente,
apresentarmos o0 Arquipélago do Marajo bem como os impactos do avanco da
pandemia do novo coronavirus, localizando o municipio de Breves/PA e as Vilas Intel |
e Il. Para entdo apresentarmos os resultados da pesquisa. Esta pesquisa € de natureza
exploratéria, em que realizamos levantamento bibliografico, documental e pesquisa de
campo, a partir de observacao, entrevista e grupo focal com os moradores. Ao longo
dos nossos levantamentos foi possivel observar que criangas ribeirinhas estiveram
afastadas dos espacos escolares, seja 0s presenciais, quanto os virtuais, colocando-
as, mais uma vez em situacdo de desvantagem e de negacdo de um direito humano
basico: a educacao, justamente pelo fato de quem os territérios da Amazénia ribeirinha
sao os principais atingidos pela excluséo digital.
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Introducéo

Neste artigo apresentamos os resultados do projeto de pesquisa realizado entre
0s anos de 2021 e 2022 e bem como do Trabalho Conclusdo de Curso (TCC), que
advém dos Projetos de pesquisa extensdo e ensino Direitos Humanos, Infancias e
Diversidade no Arquipélago do Maraj6 (DIDHAM), bem como o projeto Programa
Redes de Comunidades Ribeirinhas (PRCR), da Universidade Federal do Para da
faculdade de Servigo Social (FACSS).

Primeiramente abordamos sobre o Servico Social na Educacao trazendo os
principais alicerces para a importancia dessa profissdo no ensino de aprendizagem da
infancia marajoara. posteriormente, discorremos a respeito das politicas sociais de
prote¢éo da infancia, e uma breve caracterizagdo da Amazonia, dos povos tradicionais
e até chegar no arquipélago marajoara, apresentando pesquisadas como a as vilas Intel
| e Intel Il e os avanco da pandemia na vida escolar de criancas e adolescentes
marajoaras.

Por fim, realizamos as consideracdes finais a respeito das particularidades da
regido no contexto excludente educacional, destacando as principais dificuldades
enfrentadas pelas familias ribeirinhas. O presente estudo é exploratério, em que é
realizada uma abordagem qualitativa, por meio do levantamento bibliografico e video
documentario realizado nas comunidades Vila Intel e Vila Intel Il, com também a o
usufruto de um grupo focal realizado na Vila Intel | com moradores de ambas as vilas.
Destacando que a pesquisa ocorreu entre 0s meses de novembro de 2021 a hovembro
de 2022 com a intencdo de desvelar o silenciamento que ocorre na comunidade no

municipio de Breves/PA.

Servic¢o Social na Educacéao

A Educacéo como direito social basico esta elencado no artigo 6° da Constituicao
Federal de 1988, que garante o acesso ao ensino e aprendizagem a todos sem
distincdo, como uma forma de possibilitar cidadania plena. O direito & educacao ganha
materialidade com a vigéncia da Lei 8.069, do Estatuto da Crianca e do Adolescente
(ECA) e a Lei 9.394, das Diretrizes e Base da Educacéo Nacional (LDB), em que ambas

visam reafirmar a Educacdo como um direito basico fundamental.
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Consoante ao exposto, no art. 53 do Estatuto da Crianga e do Adolescente
afirma que “A crianga e o adolescente tém direito a educagao, visando ao pleno
desenvolvimento de sua pessoa, preparo para o exercicio da cidadania e qualificacéo
para o trabalho”. Dessa maneira, vislumbra o papel social da educacéo que prepara o
aluno para a vida adulta desenvolvendo as potencialidades, de modo que consiga ter
éxito tanto em relacdo a preparagdo ao mercado de trabalho como para a uma vida
digna.

Nesse sentido, no Art. 2° da lei de Diretrizes e Base da Educacédo Nacional de
1996, reforca que “Educacéao, dever da familia e do Estado, inspirada nos principios de
liberdade e nos ideais de solidariedade humana, tem por finalidade o pleno
desenvolvimento do educando, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua
qualificacdo para o trabalho”. Cabe ressaltar, o papel determinante na promocéao social
na vida dos estudantes, visto que € nesse cenario que se consolida a capacidade
tedrico critica do aluno, uma vez que ele construird entendimento sobre a realidade a
qual esta inserida.

Com relacédo, aos determinantes na vida das criancas e adolescentes, cabe
salienta as multiplas expressdes da questdo social®® se expressam das mais variadas
formas como a pobreza, a violéncia, bullying, injustica, supressdo dos direitos
humanos, discriminacdo, racismo, as quais intensificam as desigualdades sociais e
todo esse percal¢o atingem as vidas das criancas que refletem na educacéo, por meio
de baixo rendimento escolar, faltas injustificadas, violéncia na sala de aula.

Nesse espaco de contradicbes que se insere o trabalho do Assistente Social. A
insercao de profissionais de Servico Social no ambito escolar contribuira fortalecimento
da rede de protecédo social, por meio de equipes interdisciplinares que vislumbrem a
possibilidade de transformacao social alicercada na dignidade social e protecao das
criangas.

Em 2001 a entidade representativa da profissdo Conselho Federal De Servi¢o
Social (CFESS), elaborou um documento a respeito da importancia dos Assistentes
Sociais na area da Educagéo.

A contribuicdo do Servigo Social podera ser significativa, pois seu trabalho se
caracteriza em articular essas diferentes formas de organizacéo e ter sempre
uma leitura/diagndstico do contexto social, levantando suas dificuldades ou

63 Segundo lamamoto (2015, p. 36), questao social se define da seguinte forma: Os assistentes sociais
trabalham com a questao social nas suas mais variadas expressées quotidianas, tais como os individuos
as experimentam no trabalho, na familia, na area habitacional, na saude, na assisténcia social publica.
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necessidades. O servico social podera trazer para o espaco interno da escola
elementos da comunidade em que esta esteja inserida (CFESS, 2001, p.14)

Nesse sentido, a contribuicdo do Servico Social € determinante para uma
Educacgédo emancipatoria, ja que atuara na articulagdo dos segmentos da sociedade
gue debrucara sobre a realidade social. Partindo de uma compreensao de totalidade
do ser social, que de acordo com Cisne e Santos (2018 p. 24) é o “complexo de
complexos a relacdo entre a sociabilidade e individualidade; a existéncia e as
implicacdes da luta de classes na vida social e as contradigcbes postas na realidade”.
Em que verbera na complexidade de entender o aluno, o qual € marcado pelo
ambiente que esta inserido, cabe salientar que as principais violagdes, negligéncia
advém do proprio lar de familiares proximos.

Desse modo, implica na necessidade de ter um profissional que consiga decifrar
as expressoes da questdo social, que muitas vezes vem camuflada.

Além de destacar as particularidades sociais, econémicas, regionais e culturais
que trazem o pluralismo da escola, em meio a esse panorama é necessario destacar a
atuacao do Assistente Social como profissional articulador das politicas publicas o qual
tem como fundamento do Cédigo de Etica de 1993, que afirma a defesa intransigente
dos direitos humanos, a ampliacdo da cidadania e um posicionamento em favor da
equidade e justica social na garantia do pluralismo. Esses norteadores da profissao irdo
imprimir uma conduta profissional adequada com os primados constitucionais,
tornando-a uma profissdo estratégica para lidar com as expressfes da questédo social
no cenario educacional. Reforcando as autoras Brites e Barroco (2022), destacam que
0S assistentes sociais estdo preparados para responder, sistematizar e dar visibilidades
as demandas sociais e 0s determinantes que criam obstaculos na consecucao do
direito.

Além disso, os Assistentes Socais séo direcionados pela perspectiva tedérico-
metodoldgica que é a capacidade de uma analise critica da realidade, na qual criancas
trazem do seu espaco social situacdes como as diversas violacdes de direitos, dores e
traumas para dentro do ambito escolar. Ainda nesse sentido, 0 Assistente tem como o
propésito entender a realidade e construir propostas de trabalho criativas capazes de
viabilizar a efetivacdo dos direitos, a fim de contribuir com o fortalecimento dos sujeitos
coletivos.

Os espacos ocupacionais do assistente social no ambito do escolar

proporcionam um ambiente saudavel para fomentar a protecdo da infancia, uma vez
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qgue os alunos poderéo usufruir de ensino e aprendizado de qualidade, em vista disto
os profissionais utilizam de diversos instrumentos como o parecer social, o relatério
social, além das entrevistas, reunides, visitas domiciliares, dentre outros.

Desta maneira, compreende-se a competéncia técnica do profissional para
sistematizar e dar visibilidade ao direito das criancas na escola. Neste ponto, &
importante destacar que a Lei 13.935/2019 determina a inclusédo obrigatéria de
profissionais de Psicologia e Servico Social em redes publicas de educacéo basica. As
particularidades da educacao brasileira requerem um trabalho profissional que
compreenda as criancas, além disso assegurando permanéncia de estudantes nos

sistemas publicos de educacao € a protecdo de suas infancias.

Politica de protecédo da Infancia

A politica de protecdo da infancia no Brasil, no processo de cidadania das
politicas publicas, se desenvolveu de acordo com Faleiros (2011) em uma articulacéo
com o poder publico e o poder privado e do poder clientelista e autoritario. Deste modo,
a articulacdo dos direitos das criancas ficou atrelada a hegemonia capitalista. Os eixos
destacados sado: 1) as politicas de insercdo dos pobres no trabalho precoce e
subalterno; 2) a filantropia do atendimento a crianca; 3) ordem e cidadania (ibidem, p.
34 e 35).

Muller (2007), enfatiza que o Estado social se apropriou da especificidade da
infancia e criou politicas familiarista, atribuindo as familias assumem a maior
responsabilidade de protecdo de seus membros. Nessa perspectiva, a politica da
infancia foi atrelada aos moldes de interesse capital em que subsidiou o trabalho infantil,
as relacdes de favores pelos entes privados.

No Brasil movimentos de protecdo dessa infancia comecam a se efetivar na
década de 1970 marca um processo de redemocratiza¢do no pais, no qual os comeca
a ser criar uma rede direitos das criancas e adolescentes. Em 1985, o governo elabora
um programa de prioridade da infancia e na Constituicdo Federal de 1988 (CF-88), nos
artigos 227 e 228 e elencada integracéo e a prote¢cdo da infancia que os tornam sujeitos
de direitos com garantias fundamentais, encarregando a responsabilizacédo dos entes
estado, familia e sociedade civil.

N&o obstante, foi apenas na consolidacdo do Estatuto da Crianca e do

Adolescente (ECA), que é um conjunto de normas juridicas que materializam a
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Constituicdo, com essa visao, torna-se um marco legal para as garantias dos direitos
humanos da infancia.

No art. 86 do ECA elenca como a politica da infancia sera organizada” A politica
de atendimento dos direitos da crianca e do adolescente far-se-a através de um conjunto
articulado de a¢bes governamentais e ndo-governamentais”. Na disposi¢gédo do inciso
correlato, refere-se sobre a responsabilidade na consecucdo da politica para entes
publicos e privados, que por meio de suas relacdes elaborardo a garantia e a devida
protecao integral de criancas e adolescentes.

Nessa direcdo, o art. 2° do ECA permite categorizar criangas e adolescentes,
em razao da idade: "As criancas sdo as pessoas de até 12 anos incompletos e o
adolescente entre 12 e 18 anos de idade amparado de forma integral com uma série
de direitos fundamentais”. Acerca dessa logica, o estatuto expde e diferenciacado de
criancas de adolescentes, permitindo que sejam elaboradas politicas publicas
especificas para cada fase da infancia.

Desse modo, cabe pontuar o avanco significativo do amparo legal que o estatuto
materializou para as criancas, oportunizando a construcdo de infancias plenas, por
meio do acesso a educacdo, haja vista, que se destaca nos incisos a equidade de
ensino, criando mecanismo de acesso permanéncia na escola.

Os direitos elencados no ECA sao resultado de marcos regulatorios
internacionais como, declaracdo dos direitos da infancia (1959); Regras minimas das
nacdes unidas para a administracdo da Justica da infancia e da juventude (1985),
Diretrizes das Nacdes Unidas para prevencao de delinquéncia juvenil (1988). (SIMOES,
2014, p. 226).

E relevante destacar que os direitos das criancas sdo frutos da evolucdo
historica-social uma conquista progressiva. Com advento do arsenal juridico
Constituicdo Federal e o Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA), criam
parametros para compensar a fragilidade que existiam em relacdo a infancia brasileira,
que dispdem direito ao infanto juvenil pautando-se na prote¢do integral, absoluta
prioridade. Estatuto da Crianca e do Adolescente em seu art. 4° destaca que:

E dever da familia, da comunidade, da sociedade em geral e do poder publico
assegurar, com absoluta prioridade, a efetivacao dos direitos referentes a vida,
a salde, a alimentacéo, a educagéo, ao esporte, ao lazer, a profissionalizacéo,

a cultura, a dignidade, ao respeito, a liberdade e a convivéncia familiar e
comunitaria.
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Sob esse viés, a protecdo da infancia perpassa pela protecéo integral de todos
0s agentes sociais - familia, comunidade, governantes - que séo responsaveis pelo bem-
estar social desses infantes. No entanto, as normas legais ndo sao sinénimos de
protecdo social criancas e adolescente ainda perecem por uma cidadania fragilizada
que rompe vinculos, viola direitos basico. Como se fosse uma “cidadania de papel” com
diz o autor Dimenstein - aquela que é garantida apenas nos estatutos, constituicao, leis,
gue néo se efetiva devido a negligencia estatal € sentida na falta de acesso aos servicos
basicos como educacéao, saude, esporte.

Vale ressaltar que quando se materializa os marcos regulatorios de protecdo da
infancia como a CF e ECA, um fator decisivo na cena politica que permitiu a evolucao
no tratamento dada a infancia com a consecucédo de direitos garantidos possibilitou a
construcdo de suas identidades, que sao definidas pelo ambiente que sao inseridas
como exemplo a infancia ribeirinha que advém da sua relacdo com a floresta, com o
curso do rio. Contudo, o mecanismo que rege as politicas da infancia é o sistema € o
neoliberal®4.

Convém destacar, que as politicas econdmicas neoliberalismo iram provocar um
redimensionamento do investimento para politca da infancia. "Um novo
dimensionamento internacional para politicas sociais com reducao nos investimentos
estatal e ampliacdo na participacao filantropica da sociedade com apoio nas iniciativas
empresariais" (PASSETI, 2021, p. 367). Esse instrumento do Estado foi determinante
para a reducdo dos investimentos sociais, em razdo disso a politica de protecao,
prevista no ECA, ndo consegue efetivar e provocar o distanciamento da crianga pobre

dos seus direitos.

Caracterizacdo do arquipélago marajoara, apresentando as vilas Intel | e Intel |l

Apos discorrermos sobre os aspectos estruturais, historicos e conceituais sobre
a politica da infancia no Brasil e a importancia do Servigo Social para a educacao, nesta
secdo nos detemos na compreensdo sobre os rebatimentos das caracteristicas dos

territérios nos modos de ser e viver a infancia na Amazonia. Iremos tragar o panorama

64 O projeto neoliberal constitui atual estratégia hegemonica de reestruturacéo geral do capital - em face
da crise, do avango tecnocientifico e das lutas de classes que se desenvolvem no p6s-1970, e que se
desdobra basicamente em trés frentes: a ofensiva contra o trabalho (atingindo as leis e direitos
trabalhistas e as lutas sindicais e da esquerda) e as chamadas “reestruturagdo produtiva” e (contra)
reforma do Estado. (MONTANO; DURIGUETTO, 2011, 192)
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da Amazbnia, bem como das comunidades tradicionais até tracar as principais
caracteristicas das comunidades tradicionais da Vila Intel | e Intel Il no municipio de
Breves/PA.

A Amazobnia possui uma complexa biodiversidade, ndo apenas de bioma de
comunidades biolégicas, organismos da fauna e da flora, mas de sujeitos de
comunidades ribeirinhas, quilombolas e indigenas. De acordo com inciso | do artigo
3° Decreto federal n°® 6.040 de 7 de fevereiro de 2007, entende-se por povos e

comunidades tradicionais.

Grupos culturalmente diferenciados e que se reconhecem como tais, que
possuem formas préprias de organizacao social, que ocupam e usam territorios
e recursos naturais como condicdo para sua reproducgdo cultural, social,
religiosa, ancestral e econdmica, utilizando conhecimentos, inovacdes e
praticas gerados e transmitidos pela tradigdo (BRASIL, 2007).

Dessa maneira, 0s povos tradicionais marcam sua relagdo com recursos
naturais existentes - solo, a agua, o oxigénio, energia oriunda do Sol, as florestas, os
animais e de vinculo consegue se organizar enquanto comunidade social. Desse modo,
as comunidades tradicionais mostram o retrato da Amazoénia marajoara refletindo o
modo como 0s homens organizam Seu espago nesse imenso territorio.

As fronteiras existentes entre o campo e a cidade sao visiveis nos casebres, na
falta de atendimento médico, nas escolas sem estrutura fisica adequada, na auséncia
de servigos publicos de uso comum do Estado, enfim. O “isolamento” dos povos na
Amazobnia contribui para a vulnerabilidade e risco social da populacdo das aguas, em
gue perecem de direitos basicos.

Como relata o Morador da Vila “Estamos tentando Viver, estamos cansados de
sobreviver”. Apesar de seus lacgos territoriais e envolvimento na histéria de fundacéo da
nacao, esses grupos tém uma histéria de genocidio, pobreza e outras violacdes dos
direitos humanos.

Nos interiores da floresta vivenciaram o rapido aumento no niamero de casos de
COVID-19, tendo medidas extremas de isolamento, visto que Breves foi uns dos mais
municipios com maior indice de contaminac¢do com destacou a manchete da reportagem
online do site G1 “Em Breves, no PA, 1 a cada 4 moradores foi infectado por covid-1976°.

Deflagrando, assim, um complexo emaranhado de problemas sociais na regiao,

65 Informacéo coletada no site eletrénico G1 disponivel em:
https://g1.globo.com/pa/para/noticia/2020/05/25/em-breves-no-pa-1-a-cada-4-moradores-foram-
infestados-por-covid-19-aponta-estudo.ghtm
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atingindo diretamente os ribeirinhos e em especial as criancas que vivem em territorios
tradicionais como € o caso das infancias ribeirinhas.

A crianca ribeirinha tem sua particularidade o modo de vida, costumes e jeitos,
sao diferentes do espaco urbano, justamente pela logistica e natureza do meio rural,
que é distante do meio urbano. De acordo com o documento “Manual de Depoimento
Especial de Criancas e Adolescentes Pertencentes a Povos e Comunidades
Tradicionais”, do Conselho Nacional de Justica (CNJ), elaborado em 2021, a
diversidade sociocultural dos povos e comunidades tradicionais corresponde a
diversidade de infancias e de modos de ser crianca e de experienciar a juventude. Por
isso é crucial o desenvolvimento de politicas publicas especificas para essa regido que
atenda a complexibilidade das infancias marajoaras ribeirinhas que estdo envolta pela
fragilizac&do da protecdo dos direitos sociais.

O municipio que se localiza nas comunidades tradicionais pesquisadas se
localiza no arquipélago do municipio no Breves é territorio tem 106.968 habitantes
(IBGE, 2023). De acordo com o documento elaborado pelo Observatorio do Marajé
(2020), que expbe as condicbes do municipio, revelou que 49% da populacao reside

na zona rural e 51% na zona urbana, 80% negras e 19% brancas.

Figura 1 - Localizagao do municipio de Breves
no Arquipélago do Maraj6, estado do Para Figura 2 - Municipio de Breves

MESORREGIAO DO MARAJO |
ESTADO DO PARA |

Legenda

Microrr

uuuuuuu

ol

Fonte: Fala Maraj6,2014 Fonte: Programa Redes de
Comunidades
Ribeirinhas,2023.

Dessa forma, pontua-se a caracteristica do municipio de Breves em que é
pertence as Arquipélago do Maraj6, em que mostra a peculiaridade da regido com as

florestas e aguas, haja vista, o grande percentual das pessoas que residem no interior
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do municipio deflagrando a peculiaridade da regido, além de ser pessoas que se
autodeclaram pardas, resquicio das relacdes de colonizacdo na regiao.

A Vila Intel | e Vila Il estdo localizadas na zona rural do municipio de Breves a
margem direita do Rio Parauau, as comunidades se fortalecem com advento das
serrarias de torras de madeiras na regido entre as décadas de 1980 a 2000, e a um
grande impulso de moradores para essas regides em busca de trabalho. Devido, as
particularidades da comunidade tradicional ribeirinha - povos das florestas - que é
rodeada por agua com uma biodiversidade de fauna e flora. Ainda deve ser ressaltado
que o Unico meio de transporte e do deslocamento de pequenas embarcacfes para
cidade, tais como rabetas, voadeiras, barcos- esse trajeto dura em torno 1 hora, a

depender da maré.

Figura 3 - As casas padronizadas da Figura 4 - Vila Intel Il
Comunidade Intel |

Fonte: Programa Redes de Comunidades Fonte: Programa Redes de Comunidades
Ribeirinhas 2019. Ribeirinhas 2019.

Nas figuras destacadas mostram a realidade dessas comunidades tradicionais
na Figura 3 destacam a frente das casas das Vila Intel I, demonstram que no entorno
das casas foi aterradas com serragem seca, mas conhecida como muinha, além disso
cabe destacar a padronizacédo das habitacdes que advém das relacbes com os donos
das madeireiras que se aportaram na vila e fizeram ordenamento do territério de acordo
com seu interesses, além de desencadear a exploracdo desordenada da floresta
alterando o habitat da moradores das comunidades.

Ademais, na figura 4 mostrar a vila Intel Il, com uma realidade um pouco mais
dificil, j& que nessa vila ndo houve nenhum investimento dos donos das serrarias e 0
poder publico nada fez para esses moradores, 0s quais ndo tem o minimo de dignidade

em que falta escolas, posto de salude o acesso a vila € bem mais precario.
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As realidades dessas vilas séo parecidas, sdo populacdes extrativistas em que
as fontes de renda e por meio da plantagéo de rocas para producao de farinha, pesca,
colheita do acai e a depender do periodo do camardo. Sédo guardifes da floresta em
pé, todavia as condi¢cdes de suas vidas sdo precéarias devido a falta de politicas
publicas. Outro elemento importante nessa andlise € que ha apenas uma escola nesses

territorios que se localiza na comunidade Vila Intel I.

Figura 5 - Escola da Vila Intel | em construgéo Figura 6 - Barracdo da Comunidade Vila Intel

g“' T S

Fonte: Programa Redes de Comunidades Fonte: Programa Redes de Comunidades
Ribeirinhas 2023. Ribeirinhas 2023.

No entanto, como observado nas imagens a constru¢cao de uma nova escola,
todavia cabe frisar que derrubaram as estruturas da escola antiga para construcao
dessa, e as criancas estdo estudando no barracdo da comunidade, que ndo oferece
nenhuma estrutura para desenvolvimento das aulas. Com base nisso, deflagra um
cenario complexo para ensino e aprendizagem dessas criangas ribeirinhas, visto que o
espaco ndo é recomendavel para comportar varias turmas.

Dessa forma, as Comunidades Ribeirinhas perpassam pela condicdo de
vulnerabilidade social que de acordo com a Politica Nacional de Assisténcia Social
(PNAS) de 2004, e condicdo de pobreza, privacdo (renda, acesso nulo, precario ao
servico publico). Esse cenario social apresenta condicbes de extrema pobreza

associado aos impactos da pandemia na regiao.

Avanco da pandemia na vida escolar de criancas e adolescentes marajoaras.

Com a declaracéo da Organizacdo Mundial da Saude (OMS) sobre os avancos
da pandemia denominada COVID-19, (SARS-CoV-2 -Severe Acute Respiratory
Syndrome Coronavirus se fez necessaria reestruturacdo da sociedade que deveria

adotar medidas de isolamento, para minimizar os efeitos do virus, porém, essas acoes
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resultaram no aprofundamento das desigualdades sociais nas sociedades capitalistas.
Alias, os mais atingidos nessa conjuntura foram sujeitos pobres e pretos em que
eram expostas ao virus para sua sobrevivéncia, ja que eles ndo tinham o privilégio
de ficar em casa assim ocorreu o agravamento do problema de salde publica®®.

Nesse cenario, encontram-se as crian¢as, que sdo a categoria social, mas
atingida pelo panorama elencado, j& que devido a estrutura brasileira as criangas nao
tém poder de fala, uma vez que ndo séo escutadas (GOULART e FINCO, 2011). Isso,
corroborou para vulnerabilidade das criancas ainda mais num periodo pandémico, que
seus modos de vida foram alterados. Por essa razdo, as criangas tiveram que se
enquadrar nesses moldes de vivéncias, que foram sentidas no ambiente escolar tais
pelas paralisacbes das aulas que se penduraram por anos, e alternativa dos
coordenadores escolar foram as aulas hibridas, mas as criancas ribeirinhas nao tem
acesso a nem energia e a acesso a internet torna-se um desafio para esses ribeirinhos.

Ademais, no final de 2021 a Secretaria de Educacdo (SEMED) disponibilizou
cadernos de atividades, contudo, as mées das criancas das comunidades Vila Intel e
Vila Intel Il relataram a dificuldade dos filhos em conseguir resolver os exercicios
propostos, ja que achavam muito dificil. Outro fator, € que as criancas do municipio
avancaram de série escolar sem a consolidacdo de aprendizagem, essa foi outra
reclamacao dos genitores, em que os filhos estavam perdendo o habito da escrita e da
leitura, tornando fatores determinantes para dificuldade de ensino.

Outrossim, elencado pelas mées foi a dificuldade de acesso a escola, por isso o
acesso ocorre por meio de um transporte fluvial e um barco de porte pequeno que vai
buscar os alunos. “O acesso a escola se da por meio de barqueiro, por terra ndo da
porque a minha esta naquela situacéo toda encharcada, tendo o barqueiro vao para
aula nao tendo elas faltam, poderiam ir remando, mas do jeito que tem tanta rabeta no
rio e capaz de sofrerem até acidente” (Moradora, Intel Il). Desse modo, conforme a fala
da entrevistada, evidencia um agravamento na condi¢ao da infancia ribeirinha os riscos
de acidente, o qual se tornam muito comuns devido a alta densidade de veiculos
motorizados nos rios o qual ndo contam com a protecao contra acidentes e as criancas

e adolescentes se tornam vulneraveis.

66 7Lethicia Pechim, Negros morrem mais pela covid-19, Faculdade de Medicina da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG). Disponivel em: https://www.medicina.ufmg.br/negros-morrem-mais-
pela-covid-19/ acesso 23/04/2023.
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E essa vulnerabilidade se acentuou a questdao da Covid nas comunidades
ribeirinhas que os moradores passaram a sentir 0s sintomas do virus, mas em grande
parte ndo foram diagnosticados devido a dificuldade de logistica enfrentada tanto

pelos profissionais do sus como pelos moradores, como € enfatizado pela moradora:

[...] A minha como ela era pequena, nasceu em 2019, no final de 2019 comegou
a Pandemia... ai o dela foi mais caso de assim da vacinacado mesmo, porque
a gente tinha medo de levar, de sair... as vezes os posto nado funcionava
também, pra levar pra vacinar, ai sempre atrasou as vacina dela, agora que eu
ja zerei ja, mas mesmo assim ela pegou tando aqui, passou cinco dias
internada, com oito meses ela pegou, porque a gente ficou um tempao com ela
aqui, a gente ndo sabia que era, ja quando ela melhorou um pouco que a gente
foi levar, que era mais a questédo da diarreia que dava nas criancas né, ai eu
levei ela e foi que fizeram o teste na UPA, foi que ela ficou no municipal n6s
fomo pra UPA e transferiram pro municipal, foi ai que eu fiquei mais com medo
de levar ela pra vacina, na verdade acho que todo mundo pegou daqui da vila,
s6 que néo foi tdo grave, eu peguei sim, ficou s6 sem sentir o cheiro e o paladar,
so que todo mundo teve uma coisinha e ninguém fez teste aqui ai ela ja que eu
levei, ai pra ela foi dificil assim porque as outras criancinhas... tinha muitas
criancinhas da idade dela, depois que ela pegou ficaram com medo de trazer
ela em casa se a gente fosse por ai eles ficavam olhando estranho, tipo com
medo das outras criancas pegarem igual ela, ai eu fiquei triste por esse fato
assim [...] (Entrevistada, 2 Grifos do autor)

A contaminagao da COVID-19 na comunidade se deu de forma muita camuflada,
em que moradores amenizam 0s sintomas com o que tinham ao seu alcance, como
remédios caseiros por exemplo, sendo que na época nao tinha nenhuma vacina ou
remeédios para o tratamento, se tratando da grande precarizagao e “esquecimento”
dentro dessa comunidade, os pais se arriscavam mesmo doentes, para ir a cidade
guando suspeitavam que seus filhos poderiam ter contraido a doenca.

Dessa perspectiva, 0 povo marajoara foi atingido pela pandemia, que evidenciou
diversos problemas sociais que afetou a vida das populac¢des tradicionais como acesso
a educacéao, que foi precario em que nao abarcou especificidade da regido, dado que
ocorreu de maneira remota requereu acesso a internet e energia elétrica, porém essas
comunidades ribeirinhas tém dificuldade de acesso a esses bens de consumo que
impossibilitar o éxito dessa maneira de ensino para essa localidade rural. Assim, a
pandemia sO expods a fragilidade da infancia amazonica.

O sistema de protecéo brasileiro € marcado pela superficialidade em que os
problemas sociais ndo sdo atendidos para mudanca da realidade sdo apenas para
minimizar os efeitos do sistema capitalista se evidencia pela falta de investimento como
Emenda Constitucional n° 95, de 2016, que congela por 20 anos os gastos publicos,

inviabilizando uma atuacéao de enfrentamento da pandemia.
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De acordo com as pesquisas de campo elaboradas no més de margo de 2022,
nas vilas Intel I, Intel 1l seus principais problemas séo a falta de trabalho resultando na

fome.

como fechamento da empresa madeireiras se tornou precaria a renda povo
daqui da comunidade, porque os pais de familias dependiam muito desse
emprego e hoje a maioria esta desempregado e dependente do bolsa familia e
tem outros que ndo tem essa renda. fazem uma rocinha, pegam um camarao e
assim estdo sobrevivendo e na verdade se vocé for andar nas casas aqui vera
gue muitas familias passam muita necessidade sendo que muito bem poder
ter uma politica publica para ajudar essas pessoas para possibilitar renda.
(Moradora da Vila Intel I1)

Assim sendo, esse quadro exposto da politica brasileira é sentido no territorio
pesquisado das comunidades rurais, ja que 0 corpo social esta entrelacado pelas
amarras do capitalismo. A vista disso, com o dialogo feito nas vilas no periodo de final
de 2021 e iniciou de 2022, foi constatado auséncia do sistema garantia direitos pela
atuacdo do governo municipal, em que conforme as falas dos moradores € muito raro
a atuacao do poder publico na regido e afeta as condi¢ges de vida nas comunidades,
sobretudo da infancia. dessa maneira fragilizacdo do sistema de protecédo e resultado
de uma politica de barbarie e excecéao.

Cabe enfatizar, a infancia perpassa por inUmeros fatores, pois existem
"Infancias" como afirma Guimardes (2021). Entende que em cada territério ira
vislumbrar caracteristicas especificas para criancas. No caso da infancia ribeirinha é
marcada por sua peculiaridade em que elas vivem em um territorio distante dos centros
urbanos, que dificulta 0 acesso aos servicos basicos sociais e quando chega os
servigcos ainda sao fragilizados, escolas sem uma estrutura ideal, falta de professores;

merenda; livros.

Consideracéo finais

O presente trabalho teve como objetivos refletir sobre determinantes sociais
enfrentadas pelas comunidades ribeirinhas da Vilas Intel | e Vila Intel I, no periodo de
Pandemia do Covid-19. Esse cenario foi muito mais profundo nas comunidades
remotas da Amazobnia, ja que essas populacdes das florestas tiveram que criar
estratégias de enfrentamento das fragilidades de direito, em especial na educacao
basica. O estudo desenvolvido possibilitou a analise dos desafios vivenciados por
criancas e adolescentes em um territorio denso envolto pela precarizacéo das politicas

publicas.
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Desse modo, inicialmente o trabalho de pesquisa buscou trazer e enfatizar a
importéancia do Servigo Social em um processo de tensdo, em razao das desigualdades
sociais que assolam a conjuntura social. E o papel exercidos pelos Assistentes Social
na conducao ético-politica é de extrema relevancia social, visto que em cenario de pos
pandemia em que as criangas ficaram mais tempo sozinhas, sem interacao social e a
dificuldade de acompanhar as atividades escolares, se acentuou mais ainda para
criancas que moram na Amazonia. Nesse sentido, trazemos um panorama das
Politicas de Protecdo da Infancia no Brasil que foi determinado proporcionou 0s
interesses privados, a qual foi sendo utilizada como uma manobra dos interesses
burgueses.

O Percurso da crianca Brasileira como status de direito s6 advém com
Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988, que € a lei suprema que rege
o ordenamento juridico, € a rede de protecdo que possibilitou a materializacao
constitucional foi Estatuto da Crianca e do Adolescente, que traz em suas normas a
protecdo integral da infancia, tornou o marco regulatério dos direitos humanos de
criancas e adolescentes.

Em seguida, tragamos uma caracterizagdo da Amazonia, e bem como dos povos
tradicionais, em especial da populagéo ribeirinha, com enfoque para as comunidades
Vila Intel | e Intel Il, com a discussdo dos impactos do covid-19 na vila escolar das
criancas. Sob essa perspectiva, convém enfatizar que a infancia ribeirinha enfrenta
inUmeras barreiras sociais, territoriais para efetivacao de seus direitos.

Nessa Optica, criangas vivem uma realidade dura em que falta o essencial a
alimentacéo. A inseguranca alimentar dessas comidas é uma realidade presente nos
lares ribeirinhos. E cabe destacar, que essa realidade se aprofunda nas comunidades
Intel e Intel 11, haja vista que elas se formam e se organizam por um propoésito de ser a
base de exploracdes das madeireiras nos anos 1990 a 2000, no entanto, quando elas
se retiram do territério provocam danos que afetam a estruturas sociais, econémicas e
culturais das vilas, bem como, afetam a vida das criancas ribeirinhas, que perpassam
pelo campo da fome, falta de acesso a educacao e a saude. Assim, a realidade da
infancia ribeirinha € quase inexistente.

E esse cenario se aprofunda com a pandemia, ja que toda estrutura da
sociedade é ordenada para lidar com uma situacdo nova, em vista disso as

desigualdades sociais existentes se aprofundam, afetando sobretudo a saude e a
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educacdo. E as criancas ribeirinhas tiveram dificuldades em lidar com o processo
educacional, criangas ficaram impossibilitadas de ir as escolas, e além de estudar ja
que os moldes eram ensino hibrido que necessitava de acesso a internet e essas
comunidades nao dispdem.

E quando a Secretaria de Educacao disponibilizou uma forma de ensino, as
criancas nao conseguiram lidar, pois as genitoras relataram a dificuldade na
compreensao das tarefas, e cabe destacar, que a maior parte dos pais desses alunos,
conta com ensino fundamental que aprofunda ainda mais os alicerces educacional nas
comunidades ribeirinhas.

Desta feita, cabe salientar a importancia de Assistentes Sociais no processo
educacional, ja que no periodo pandémico acabou desencadeando inumeros
problemas sociais que afetaram a vida dos estudantes. E esse profissional tem
competéncia para planejar, propor, elaborar, coordenar e executar agdes, projetos e

programas sociais, que viabilizam.
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