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Resumo: Conceituar Literatura Comparada € compreender o que essa linha abrange e reconhecer o
campo que a compde. Nesse sentido, fazer a comparacdo entre literatura e cinema se torna mais
dificil ainda, devido a discussdo sobre a apropriacao de textos literarios para o cinema trazer criticas
no que diz respeito ao uso especifico da linguagem cinematografica, como também em relacéo a
fidelidade do filme no tocante a obra literdria. O presente artigo tem como objetivo fazer uma
analise comparativa entre literatura e cinema através da adaptacdo filmica de O retrato de Dorian
Gray do diretor Oliver Parker (2009), e a obra literaria de Oscar Wilde (2006), evidenciando, assim,
como se processa a relacdo entre linguagem cinematogréfica e ficcdo literaria, evidenciando que
ambas as linguagens podem encontrar pontos de assimilagdo e, a0 mesmo tempo, demonstrar
diferencas que podem enriquecer as duas formas de arte. Para desenvolver essa analise, recorreu-se
aos embasamentos tedricos de Carvalhal (2006), que aborda a Literatura Comparada e 0 campo
historico pelo qual ela perpassa. Eisenstein (2003) e Bazin (1991) que enfatizam a relacdo de
cinema e da literatura.
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1 - INTRODUCAO

A Literatura Comparada é o ramo dos estudos literarios responsavel por estabelecer relacdes
de interpretacdo entre expressdes artisticas de diferentes nagdes, bem como entre a linguagem
empregada na expressdo da obra, e/ou a traducdo dela para outra esfera artistica. Em vista disso, a
Literatura Comparada pode ser abordada pensando-se ou ndo em traducéo, embora a traducdo possa
ser considerada um elo entre as literaturas existentes no mundo.E uma das artes que tem uma
relacdo hora harmoniosa e hora conflituosa sdo a literatura e o cinema que constantemente recebe
novos olhares, abordagens e influencias pelo olhar de quem traduz ou de quem I€é.

Em vista disso, neste artigo sera feito uma analise comparativa entre literatura e cinema
através da adaptacdo filmica de O retrato de Dorian Gray do diretor Oliver Parker (2009), e a obra
literdria de Oscar Wilde (2006), evidenciando, assim, como se processa a relacdo entre linguagem
cinematogréfica e ficcdo literaria, evidenciando que ambas as linguagens podem encontrar pontos
de assimilacdo e, ao mesmo tempo, demonstrar diferencas que podem enriquecer as duas formas de
arte. A metodologia utilizada foi bibliografica onde Foi realizado um estudo teoérico de diversos

autores que dominam o campo da literatura comparada e do cinema e literatura.
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2- PRESSUPOSTOS TEORICOS: LITERATURA COMPARADA

Literatura comparada é a forma de investigacdo que designar confrontar duas ou mais
literaturas. No entanto quando a mesma é aprofundada na direcdo de trabalhos classificados como
estudos literarios comparados essa denominagao acaba por seguir pesquisas variadas que levam a
fazer uso de metodologias diferenciadas e que pela diversificacdo dos objetos de analise,
possibilitam a literatura comparada um vasto campo de atuagéo.

H& uma grande dificuldade de chegar h4& um consenso sobre a natureza da literatura
comparada, devido ela ter uma diversidade e devido ao crescimento das leituras dos manuais sobre
0 assunto, e assim encontram-se muitas divergéncias de nocGes e de orientacbes metodoldgicas,
como muitos examinam a migracdo de temas, mitos e motivos de diversas literaturas, buscam
referencias de fontes e sinais de influencias e alguns que comparam obras pertencentes a um mesmo
sistema literatura.

Falar de literatura comparada se torna mais dificil pelo fato de constatarmos que néo existe
apenas uma orientacdo a ser seguida que muitas vezes e adotada de condutas metodoldgicas
diversas. E segundo estudos recentes, o0 método ndo antecede & analise como algo previamente
fabricado, mas dela decore. Sendo assim Carvalhal (2006) coloca que “literatura comparada nao
pode ser entendida como sindnimo de comparac¢do”. 1sso porque esse ndo é um papel exclusivo do
comparativista, e segundo Carvalhal (2006) “a compara¢do ndo ¢ um método especifico, mas um
procedimento mental que favorece a generalizaco ou a diferenciacdo. E um ato I6gico do pensar
diferencial (processualmente indutivo) paralelo a uma atitude totalizadora (dedutiva)”.

Comparar € um procedimento que faz parte da estrutura de pensamento do homem e da
organizacdo da cultura (CARVALHAL, 2006, p. 8). Por isso, valer-se da comparacdo e habito
generalizado em diferentes areas do saber humano e mesmo na linguagem corrente, onde o exemplo
dos provérbios ilustra a frequéncia de emprego do recurso.

A critica literaria, por exemplo, quando analisa uma obra, muitas vezes e levada a
estabelecer confrontos com outras obras de outros autores, para elucidar e para fundamentar juizos
de valor. Para Carvalhal (2006) comparar, entdo, ndo apenas com o objetivo de concluir sobre a
natureza dos elementos confrontados, mas, principalmente, para saber se sdo iguais ou diferentes.
Deve-se ter em mente que a comparacao, mesmo nos estudos comparados, € um meio, ndo um fim,
pois ela vem possibilitar uma exploracdo adequada de seus trabalhos e o alcance dos objetivos a que

se propde.

2.1 - Percursos historicos da literatura comparada
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As origens da literatura comparada se confundem com as da propria literatura. Sua pré-
historia remonta as literaturas grega e romana. Bastou existirem duas literaturas para se comegar a
compara-las, com o intuito de se apreciar seus respectivos méritos, embora se estivesse ainda longe
de um projeto de comparatismo elaborado, que fugisse a uma mera inclinagdo empirica.

Um vislumbre pela historia da constituicdo do comparatismo como campo de investigacao
nos estudos literarios evidencia suas conex0es, desde suas origens até as suas tendéncias
contemporaneas, de seus estreitos vinculos com as politicas da producdo cultural. Ao longo das
ultimas décadas, a literatura comparada ramificou-se, ampliando seu campo de forma a dar conta
das relagbes entre culturas distintas, bem como dos diferentes extratos culturais de uma mesma
comunidade discursiva identificada sob a égide da categoria nacdo. Nos seus mais recentes
desdobramentos, os estudos comparatistas comecam a questionar as definicdes hegemdnicas e
historicamente consagradas sobre os limites do campo literario, sobre a legitimidade dos discursos
tedricos que tomam a literatura como objeto, e sobre o papel do ensino de literatura nas
universidades (SCHMIDT, 2005, p. 113-130).

Conforme assercdo de PICHOIS & ROUSSEAU apud CHEVREL (1997: 9), a literatura
comparada cabe a abordagem de textos pertencentes a diferentes épocas, espacos, linguas e, de
modo mais amplo, culturas. Na analise de uma possivel aproximagdo de obras construidas em
contextos (estéticos e historico-sociais) dispares, entram todos o0s aspectos apontados pelos
estudiosos franceses.

Numa visdo ainda menos dogmatica e, acredito pertinente quando se pretende estudar textos
literarios sob o comparatismo, sdo indispensaveis os juizos de CARVALHAL (2006, p. 85), que
acredita na énfase aos pontos historicos da analise em detrimento da nocdo de “literaturas
nacionais”. J& nesse momento, ha a superacao de perspectivas de estudo da literatura comparada
como as “historias das relagdes literarias internacionais”, conforme propusera GUYARD (1956, p.
9), a privilegiar as nocoes de fonte e influéncia do ponto de vista da causalidade. Ou seja, mais
relevante que observar a forma como o patriménio literario de um pais incide no de outro, €
verificar como um individuo, ao produzir seus textos num dado meio cultural, dialoga com outros
autores (no respectivo mundo). Também enfatizando a nocdo de reconstrucdo e evitando um
caminho que privilegie a recuperacdo indcua de elementos, CARVALHAL (2006, p. 85-86) lanca

uma proposta que sigo com adesdo irrestrita:

a investigacdo das hipoteses intertextuais, o exame dos modos de absor¢do ou
transformagdo (como um texto ou um sistema incorpora elementos alheios ou os rejeita),
permite que se observem os processos de assimilacdo criativa dos elementos, favorecendo
ndo s6 o conhecimento das peculiaridades de cada texto, mas também o entendimento dos
processos de producdo literaria.
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[...] Dai a necessidade de articular a investigacdo comparativista com o social, o politico, o
cultural, em suma, com a Historia num sentido abrangente.

Desde as primeiras décadas do século XIX, intelectuais do porte de Mme. De Staél
preocuparam-se com a necessidade de se conhecer as literaturas e as culturas estrangeiras a partir de
um vies que tomasse a comparagdo como principio epistemologico. Se a nogdo de Weltliteratur,
formulada por Goethe, pode ser questionada hoje pelas suas tendéncias eurocéntricas, nos principios
do século XIX (no apogeu das crencas positivistas) ela se mostrava como um primeiro passo em
direcdo & compreensdo da diversidade cultural, a partir de estudos sobre as questdes de fontes,
influéncias e pontos de contato entre diferentes literaturas nacionais.

O surgimento do termo “literatura comparada”, referindo-se a um campo de atuacdo
especifico nos estudos literarios, deu-se no momento da consolidacdo dos Estados Nacionais na
Europa, e seus pressupostos estavam atrelados, ainda que de maneira incipiente, as discussdes sobre
as questdes de fronteira, cultura e identidade nacional. Cabe destacar, pois, que desde 0s seus
primordios, a literatura comparada mostra-se preocupada com o dialogo cultural de calibre
internacional.

Uma das discussbes a permear 0 comparatismo desde seu nascimento até a
contemporaneidade € a que diz respeito a sua definicdo como campo disciplinar, ao seu objeto de
investigacao e aos seus métodos e pressupostos (COUTINHO, 2001, p. 7-12).

Talvez por isso, alguns dos estudos e ensaios classicos sobre o que hoje pode ser chamado de
uma epistemologia comparatista deixem entrever, em seus titulos, uma vaga sombra de incertezas.
Basta lembrar aqui de estudos como “O que ¢ a literatura comparada?”, de Benedetto Crocce (1948,
p. 71-76), do livro homdnimo de Pichois e Rousseau (1971), ou ainda, do famoso artigo intitulado
“Crisis in the Comparative Literature”, de René Wellek (1994, p. 108-119).

De acordo com Henry H. H. Remak (1980, p. 429-437), a literatura comparada pode ser
compreendida como o estudo da literatura para além das fronteiras de um pais particular, e o estudo
das relacdes entre literatura, de um lado, e de outras areas do conhecimento (as artes, a filosofia, a
sociologia), de outro. O comparatismo configura-se como o estudo das diversas literaturas nas suas
relacBes entre si, isto €, na medida em que umas estdo ligadas as outras na inspiracdo, no conteudo,
na forma e no estilo. A esta definicdo, que remonta a Paul Van Tieghem (1951), Remak acrescenta
a aproximacdo de cunho interdisciplinar, posto que sugira ser importante para o comparatismo o
confronto entre literatura e outros dominios do conhecimento.

René Wellek grande estudioso defende a ideia de que a literatura comparada definiu-se por
sua perspectiva e espirito, ao estudar “qualquer literatura de uma perspectiva internacional, com
uma consciéncia da unidade de toda criacdo e experiéncias literarias”, independentemente de

qualquer fronteira linguisticas, étnicas e politicas. Criticando Paul Van Tieghem com seus estudos
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fundamentados no positivismo que via a literatura comparada como uma disciplina particular que se
situa entre as historias literarias de uma nag&o e a historia mais geral.

René Etiemble, em Comparaison n’est pasraison (1963), foi um dos primeiros comparatistas
que se preocupou com questdes relacionadas ao colonialismo que uma literatura ou cultura exercia
sobre outra(s). Etiemble defendia a necessidade de que os estudos comparatistas dedicassem
atencdo as literaturas ditas marginais no debate comparatista, tais como as latino-americanas e as
africanas, partindo do pressuposto de que o projeto de uma Welt literaturou de uma literatura geral
jamais poderia ter a pretensdo de representatividade se incluisse apenas as literaturas europeias e
norte-americanas.Pode-se afirmar, pois, que Etiemble foi uma voz pioneira na denuncia do
eurocentrismo metropolitano nos intersticios do comparatismo.

A literatura comparada tem uma trajetoria muito rica que passa por trés tendéncias a francesa, a
americana e dos paises do leste europeu, com premissas de ordem positivista, fenomenoldgica da
obra literaria e dialética entre a sociedade e a literatura, respectivamente. E assim pode ser visto que
a literatura comparada ndo se resume somente em paralelismo binarios movidos somente como um
ato de “comparar por comparar’ os elementos, mas sim com a finalidade de interpretar questdes
mais gerais as obras ou procedimentos literarios sdo manifestacdes concretas. Dai a necessidade de
articular a investigacdo comparativista com o social, o politico, o cultural, em suma, com a Historia
num sentido abrangente. Em sintese CARVALHAL (2006, p 88) enfatiza:

O comparativismo deixa de ser visto apenas como o confronto entre obras ou autores.
Também ndo se restringe a perseguicdo de imagem/ miragem que uma literatura faz de
outras. Paralelamente a estudos como esses, que chegam a bom termino com o reforgo
tedrico-critico indispensavel, a literatura comparada ambiciona um alcance ainda maior,

que é o de decorrer para a elucidacdo de questdes literdrias que exijam perspectivas amplas.

Assim, a investigacdo de um mesmo problema em diferentes contextos literarios permite que se
ampliem os horizontes do conhecimento estético ao mesmo tempo em que, pela analise contrastiva,
favorece a visdo critica das literaturas nacionais. E por isso que a literatura comparada se integra as
demais disciplinas que estudam o literario, complementando-as com uma atuacdo especifica e

particular.

3 - AS RELACOES ENTRE CINEMA E LITERATURA

Diversos cineastas se ocuparam em refletir sobre o que envolve as relacdes entre a palavra
literdria e a imagem cinematogréafica. Sergei Eisenstein, membro da escola soviética, por exemplo,
comegou a se envolver com o cinema na revista LEF2, para a qual escreveu o manifesto Montagem

de atracOes, no qual expde sua teoria da montagem de forma sucinta. De acordo com Eisenstein, a
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montagem de atragdes consiste na montagem de “agdes (atragdes) arbitrariamente escolhidas e
independentes (também exteriores a composicdo e ao enredo vivido pelos atores), porém com o
objetivo preciso de atingir certo efeito tematico final” (EISENSTEIN, 2003, p. 191).

Eisenstein se preocupou também com a literatura. Analisando a adaptacdo para o cinema do
romance Uma Tragédia Americana, lamentou as escolhas feitas pelo estudio Paramount, alegando
que elas retiraram o conteudo tragico da trama original (EISENSTEIN, 2003); Além disso, foram
excluidas da versdo definitiva das cenas nas quais tenha sido empregado o recurso do mondlogo
interior. JA4 em um texto da maturidade, sua concep¢do de montagem foi ampliada de forma a
abarcar artes tdo distintas quanto o cinema, a musica, a pintura e a poesia. Eisenstein defendia que,
a despeito dos elementos formais inerentes a cada uma delas, a montagem se sobressaia como
instrumento organizador. Para exemplificar seus argumentos, o cineasta esbogou adaptagdes de
algumas estrofes de poemas (de Puchkin a Blake), apontando como os versos poderiam ser
transformados em planos cinematograficos (EISENSTEIN, 1990).

Outros cineastas se ocuparam das relacdes entre cinema e literatura, buscando conciliar o
poder estético da pelicula e a apropriacdo (ou mesmo aproximacdo) de elementos poéticos do
romance, do conto e do poema. Jean Epstein, por exemplo, acentuou a proximidade entre a
literatura moderna e o cinema. O cineasta francés defendeu superposicdo de estéticas literarias e
cinematicas como prerrogativa para sua sobrevivéncia mutua, elencando sete aspectos. Dentre eles
se destacam a estética de sugestdo — “Nao se conta mais nada, indica-se. O que permite o prazer de
uma descoberta e de uma construgdo” (EPSTEIN, 2003, p. 271) —, rejeitando assim a narrativa
linear e de compreensdo facil; e a estética momentanea, ancorando a producdo do romance e do
filme no tempo e evitando metaforas de eternidade: “Sempre a escrita envelhece, mais ou menos
rapidamente. A escrita atual envelhecerd muito depressa. (...) O filme, como a literatura
contemporanea, acelera metamorfoses instaveis” (EPSTEIN, 2003, p. 274-275).

Andre Bazin critico francés, um dos primeiros a tratar de forma consistente e coerente a
linguagem cinematogréafica, exerceu forte influéncia sobre os cineastas da Nouvelle Vague,
advogava pela existéncia de um cinema impuro, construido a partir da contribuicdo de outras
linguagens artisticas. Ndo que qualquer fusdo seja valida, mas € importante considerar as
apropriacdes frutiferas realizadas pelo cinema a partir do teatro e da literatura. Ora, as adaptacGes
sdo “uma constante na historia da arte” (BAZIN, 1991, p. 84), o que distingue o cinema em relacéo
ao teatro e a literatura, por exemplo, da pintura renascentista em relacdo a escultura gotica é a
conjuntura técnica e sociolégica na qual surgiram. No que concerne ao problema da fidelidade,
Bazin observa que o desafio do cineasta ndo é transpor a estrutura do romance para o filme, e sim

oferecer solugdes criativas e inventivas. Além disso, ele afirma:
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Considerar a adaptacdo de romances como um exercicio preguicoso com o qual o
verdadeiro cinema, o “cinema puro”, ndo teria nada a ganhar, é, portanto, um contra-senso
critico desmentido por todas as adaptagdes de valor. Sdo aqueles que menos se preocupam
com a fidelidade em nome de pretensas exigéncias da tela que traem a um s6 tempo a
literatura e o cinema (BAZIN, 1991, p: 969).

Bazim preconizava que ndo havia dano ou prejuizo algum para os textos literarios se estes
fossem transpostos para o cinema. A literatura, em sendo discurso escrito, em sendo narrativa, pelo
menos na sua forma tradicional, suscita imagens e o receptor, no ato da leitura, dialoga
incessantemente com outras &reas do conhecimento e com outras artes. A visualidade é um vies
que, mesmo que queiramos, ndo poderia ser negligenciado ou desconsiderado.

Segundo Cardoso (2011) ha muito sabemos que as artes se correspondem. Os textos
inexistem de forma estanque. Um texto, qualquer que seja ele, dialoga com outros muitos textos,
com muitas outras linguagens, criando uma teia que, interpenetrando-se, interfere na compreenséo e
apreensdo textual. Palavra e imagem se cotejam intermitentemente. Se a palavra gera, consciente ou
inconscientemente, uma imagem imediata; a imagem, por sua vez, para ser apreendida, instaura
discursos, se explicita através da palavra.

A principal diferenga que se estabelece entre filme e livro dizem respeito a linguagem: uma
visual e outra literaria. George Bluestone (1973) descreve tal disparidade com a diferenca entre um
meio essencialmente simbdlico e um meio que trabalha com a realidade fisica. Em relagcdo a obra
cinematogréafica, as adesdes sdo sempre mais faceis e mais simples; ja em relacdo a segunda, tem
que haver colaboracdo da imagina¢ao de quem I€, “uma colaboracdo criativa, de cor subjetiva e
emocional muito forte, que pode dar ao leitor até uma ilusdo de propriedade emotiva daquilo que
imaginou (o que da em propensao para achar as transposigdes empobrecedoras)” (Lopes, 2004).

Cabe ressaltar que a literatura e o cinema comunicam diferentemente e faz pouco sentido
encontrar paralelos exatos entre os dois meios no nivel da comunicacdo denotativa. A imagem
filmica ndo € como uma palavra é mais como uma frase ou uma serie de frases. A ampliacdo da
acdo e indispensavel ao filme; o romance também amplia a acdo, por meio da experiéncia dos
personagens e pela descricdo e analise dos eventos narrados. Entretanto, “a experiéncia audiovisual
tem maior fluidez e imediatismo do que a fic¢do; é mais variada e viva” (Lawson, 1967. p, 366).

Uma diferenca fundamental entre o discurso literario e o discurso filmico é de ordem
quantitativa, quase sempre ao que € pequeno no filme (um dnico plano, por exemplo) corresponde
algo de muito grande no texto literario (uma frase, ou trecho longo), e vice-versa, ao que é grande
no cinema, pode equivaler um elemento diminuto — como uma palavra — na literatura. Mas isso ndo
faz tenta diferenca, pois 0 que importa e a emocao que ambos repassam levando quem ler a querer

ver o filme ou quem assiste a querer ler a obra literaria como diz Cardoso (2011)

No caso do cinema e a literatura, as vezes, a aproximagao € positiva. Um texto filmico, por
exemplo, pode, entre outras possibilidades, estimular o espectador a leitura do livro
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adaptado, como, alias, muitas vezes tem acontecido. H&, nesse caso, uma volta benéfica ao
texto original. Outras vezes, no entanto, as imagens levam vantagem, deixando num
segundo plano o texto de origem. Estimulando a fantasia, a imaginacdo, a leitura suscita
imagens. Nesse universo predominantemente marcado pelo imediatismo do visual, a
literatura contemporanea, em seu fascinio narcisico pela prdpria imagem, pelas técnicas
virtuais de representacdo, incorpora técnicas dos meios audiovisuais, sobretudo do cinema.
CARDOSO (2011, p. 3)

J& que literatura e cinema se aproximam naturalmente no processo de fruicdo, podem
também aproximar-se no estudo, no ensino e na pesquisa. Portanto, contrapor dialogicamente duas
linguagens artisticas pode proporcionar o aprimoramento da sensibilidade estética e ampliar
consideravelmente as dimensdes da leitura.

Robert Richardson (1973) demonstra que a literatura, por incrivel que pareca, € uma arte
visual e lista uma série de pontos comuns entre a obra literéaria e a cinematografica: a dissolucao de
uma imagem em outra; 0o acimulo de imagens de coisas e lugares sem a presenca humana; a
focalizacdo centripeta e progressiva do muito grande para 0 muito pequeno; o ponto de vista
multiplo a respeito de um dado episddio ou personagem; a velocidade da narrativa; o trabalho
apurado com imagens; a elipse suprimindo o supérfluo; o processo de caracterizacdo do
protagonista; a trilha sonora pode achar equivalentes em determinados procedimentos prosodicos
etc. Sendo assim cinema e literatura sdo inteiramente independentes, mas, a0 mesmo tempo, estao
intimamente relacionadas.

Para Cardoso (2011) a linguagem cinematografica sempre se apropriou do repertorio da
literatura. Hoje, literatura e cinema estabelecem um namoro ndo se restringe apenas aos temas, as
historias fornecidas pelos escritores, mas as técnicas do cinema incorporaram o fazer literario.

A relacdo entre Literatura e Cinema se caracteriza como uma confluéncia, como um ponto
de encontro (ou ndo), mas, inegavelmente e sempre, como possibilidade permanente de
correspondéncias e trocas entre as duas artes. Embora continuem como textos independentes, do
processo comparativo entre os textos, com certeza, o receptor, caso tenha tido acesso a ambos 0s
textos o anterior e o atual -, é que vai sair ganhando. O que antes, como literatura, se encontrava
somente no imaginario do leitor, transforma-se em outro texto plurissignificativo, centrado agora na
imagem, no som, no movimento, na representatividade do imaginario do diretor, quando este traduz
0 texto anterior em imagens cinematograficas. O discurso do texto original, mesmo que repetido
literalmente, ganha, no texto de chegada, novo contexto, novas nuances, €, Quicd, nOV0S

significados.

4 - O RETRATO DE DORYAN GRAY: A OBRA LITERARIA

O retrato de Dorian Gray, a obra cuja sera analisada, € um romance surpreendente de Oscar
Fingal O’ Flahertie Wills Wilde que nasceu na Irlanda em 1854. Foi um estudante brilhante das
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linguas e literaturas, o que lhe rendeu uma bolsa de estudos para Oxford em 1874. Foi critico e
implacéavel em sua vida académica e participou do movimento estético que se opOs as artes e
literatura Vitoriana.

Publicou véarios contos e novelas, como O fantasma de Canterville, e O principe feliz e
outras historias, marcados por seu humor cruel e ironia tdo apreciada por leitores. Teve uma vida
pessoal conturbada por manter uma relacdo intima com o jovem lorde Alfred Douglas. Foi julgado,
condenado a dois anos de trabalhos forcados e ao sair da prisdo sua familia o abandonou. Entrou em
decadéncia entregando-se ao absinto na Fran¢a e morreu em 1900 aos 46 anos.

A famosa histéria de Wilde “O retrato de Dorian Grey” apareceu primeiramente em junho
de 1890, somente no em abril de 1891 foi publicada com a versao revisada. Nele além dos capitulos
complementares, foi adicionado o seu famoso prefacio, onde o autor exprime sua teoria sobre a arte

e a moralidade em revide a obtusidade da critica, com passagem como:

Revelar a arte € ocultar o artista e a finalidade da arte [...] Um livro ndo ¢, de modo algum,
moral o imoral. Os livros sdo bem ou mal escritos. Eis tudo [...] Nenhum artista tem
simpatias estéticas. A simpatia ética num artista constitui um maneirismo de estilo
imperdoavel [...] Toda arte é completamente indtil. (WILDE, 1979, P: 9)

Wilde (apud PIRES, 2005, P17) reconheceu que o romance tinha muito de si: “Basil
Hallward (o pintor do quadro de Dorian) € o que penso ser: Lorde Henryo que o mundo pensa de
mim: Dorian 0 que eu gostaria de ser- em outra época talvez.”

O romance tem inicio no atelier do pintor Basil Hallward, que recebe seu amigo dos tempos
universitario Lorde Henry Wotton, e um jovem de beleza extraordinaria Dorian Gray, que é 0
objeto de inspiracdo do artista e tema do quadro onde ele tem trabalhado. E evidente que o pintor
nutre pelo rapaz uma grande adoracéo.

Lorde Henry também fica bastante interessado em Gray e ndo esconde sua intencdo de
influencid-lo através de suas ideias hedonistas, pregando que a vida deve ser experimentada
intensamente enquanto se tem juventude e beleza. O jovem fascinado com seu préprio retrato e com
a sabedoria de Lorde, expressa o desejo de permanecer eternamente jovem, mesmo que, para tanto,
fosse necessario vender sua alma. A partir de entdo Dorian passa a explorar lugares e experiéncias
inéditas. Em um de seus passeios noturno por Londres, conhece a atriz Sibyl Vane, deslumbra-se
com a sua beleza e seu talento ao interpretar heroinas Shakespearianas. Eles se apaixonam e,
precocemente, planejam casamento. Porem quando o amor entre eles se consuma, Sibyl perde sua
habilidade artistica, sua capacidade de interpretar, e Dorian a abandona de forma cruel e impiedosa,
afirmando que sem a sua arte a atriz ndo teria valor. Essa valorizacdo da beleza artistica é evidente

em todo o romance, reafirmando faceta esteticista do autor.
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A jovem acaba cometendo suicidio e Dorian detecta que seu retrato passa a estampar um
toque de crueldade na expressdo. Grey fica devastado com a morte da atriz, porém Lorde Henry o
persuade que o fato pode ser interpretado e apreciado como uma experiéncia valiosa. A partir deste
momento, Dorian se despe de qualquer sentimentalismo e inicia sua busca incessante pelo prazer,
entregando-se a devassidao, aos vicios e pecados. E a medida que cometem seus crimes, o retrato
passa a absorver toda sua carga negativa, refletindo seu real estado de degeneracdo e de sua alma,
enquanto que sua propria aparéncia permanece jovem e bela. Ele é fortemente influenciado por um
livro recebido de Henry, o qual descreve uma personalidade que mergulha nos seus desejos e
vaidades excessivas. Sua fama em Londres se espalha, porém o rapaz continua a frequentar os
circulos sociais londrinos, sua aparéncia e situacdo financeira privilegiada basta para inocenta-lo
frente a hipdcrita sociedade vitoriana.

Seu amigo Basil o visita com o objetivo de recupera-lo da degradacdo frente a sociedade
este encontro resulta na exposicdo do quadro a Hallward e posteriormente no assassinato do pintor
por Dorian. Ele permanece conduzindo sua vida baseada nos prazeres, porém, apos alguns anos, ele
cansa e tem o desejo de recuperar sua vida. Acaba resistindo a tentacdo de seduzir uma menina
ingénua, com o intuito de que sua acdo modifique o0 positivamente o retrato. Entretanto,ao analisar o
quadro ele verifica que ndo ha sinais de recuperacdo, mas sim um olhar de cinismo e hipocrisia, sua
atitude ndo passava de uma expressao do seu egoismo. Ao perceber isso, ele tenta destruir a pintura
com um punhal, o que resulta na sua propria morte. O retrato volta a sua forma original, mostrando
a aparéncia jovem e bela do rapaz, enquanto Dorian esta velho, irreconhecivel com um rosto

repugnante.

5 - DA LETRA A IMAGEM: ANALISE COMPARATIVA

A mais recente versdo filmica do romance que foi langcada em 2009 com direcéo de Oliver
Parker apresenta tracos do género drama, suspense e fantastico. Apresenta uma direcdo de arte e
producdo de figurino de acordo com a época ambientada, além de usufruir de tecnologias de auto
nivel para a reconstrucdo da Londres do século XIX caracterizadas pelas chaminés e pela aparéncia
lugubre daquele periodo. A fotografia apela para os tons de azul de cinza para ilustrar o clima
sombrio e gético da obra original.

Na adaptacdo o Unico sentimento, o do medo, marcante em todas as etapas do roteiro, faz a
acdo avancar de forma inesperada. Dorian tem medo de envelhecer, lorde Henry (intelectualmente
arrogante), de se tornar mediocre, e Basil, do resultado de sua prépria obra. O que fez o filme

acontecer, entdo, foi um conjunto de medos que ilude os protagonistas e os empurra na dire¢do de
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situacBes imaginarias desconectadas da realidade. Exatamente como na obra original de Oscar
Wilde.

O filme se inicia com o assassinato de Basil. Dorian livra-se do corpo, jogando-0 no rio
dentro de um bal preto com as iniciais DG, de Dorian Gray. Neste momento o objeto transforma-se
num bad branco com as mesmas iniciais sendo carregada na estacdo de trem, durante a chegada de
Dorian a Londres. H& entdo o retorno de um ano antes do assassinato do pintor, e 0 que
visualizamos € um jovem belo, de aparéncia ingénua que porta um bad branco, que pode ser aqui
entendido enquanto signo que representa a pureza, a imaculacdo. J& o bal negro simboliza a
corrupgéo, a maldade e a modificacdo de valores pela qual Dorian passou ao longo da trama. E
pertinente ressaltar que a metafora relacionando o preto com a sujeira, 0 ruim, e o branco com a
pureza esta fortemente ligada a perspectiva ocidental sobre o bem, o mal e suas representacdes.

As cores também sdo bem visiveis no filme, no inicio quando Doriam chega a cidade usa
roupas claras, e 0 ambiente ao seu redor estd sempre claro, a luz do dia e muito forte nesses
momentos mostrando que Dorian ainda possui uma pureza e que ndo conhece nada da vida.
Observa-se isso quando ele esta com Basil no seu atelier, nos consertos de piano, nos momentos que
estd com Sybil e até mesmo o0 ambiente em sua casa e muito iluminado. Porem no momento em que
Dorian comeca a perder essa pureza esse ambiente comeca a se torna escuro, sombrio. Suas roupas
agora sdo geralmente pretas, a noite e 0 momento que ele mais aparece, quando frequenta as boates,
bares, as festas.

Ao longo da trama, Dorian utiliza varios ternos brancos e de cores claras, numa tentativa
de manter externamente a pureza perdida. A personagem Sybil também utiliza roupas brancas, sua
pele também é muito clara, representando a jovem de forma angelical, pura, imaculada.

Os recursos visuais como as roupas, 0 bau, a pele clara corporificam a ideia expressa no
livro por Wilde sobre a dualidade da alma, a doublelife, isto €, uma aparente beleza externa que
esconde uma podriddo interna, uma sordidez, que personifica-se nas formas assumidas pelo retrato.

No filme vemos um cenario bem iluminado que evidencia os tracos da face angelical do
jovem. Temos um plano em profundidade que parece ampliar com o quadro que Basil faz
duplicando a imagem de Dorian como fazendo reverberar a beleza para durar na continuidade do
tempo. Ha uma luz em primeiro plano que ilumina diretamente a face, que é o segundo ponto de
claridade na composicdo do quadro. Na adaptacdo esses tracos sdo mostrados através de efeitos,

pois na obra literaria essas sinestesias sdo mais faceis de serem repassadas. Como diz Cardoso

Ha metéaforas que pertencem a literatura, & arte da palavra, e permanecem, como tais,
intraduziveis. Como transpor em imagens para o cinema as metaforas literérias expressas

pelos sintagmas. O cinema, expondo suas metaforas visuais (que se aliam a outros recursos,
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sobretudo os sonoros), também se torna inapreensivel pela universo das palavras.
(CARDOSO, 2011, p. 7).

Sendo assim, 0 recurso sinestésico, segundo Latuf (2010) pode dar o tom das
correspondéncias entre as artes, ha de situar-se, precisamente, na instancia metaforica, ao invés de
operar uma contaminacdo entre as diversas linguagens artisticas, que defenderiam, em prol da
utdpica pureza de cada arte, uma autonomia do meio especifico de expressdo. Destarte, a sinestesia
ultrapassa a retérica da analogia, enriquecendo a experiéncia estética.

Nota-se o0s tracos da ingenuidade de um jovem encantado por sua imagem tdo bela e
espléndida em uma moldura que a eternizara. Ela sera a testemunha de sua juventude e beleza,
enquanto que seu corpo se deteriorara com o passar do tempo, deixando apenas lembrancas de algo
que ja se foi. Nesse momento, aparecem os discursos sobre a beleza e a vida eterna. Desde 0s
primordios das civilizagBes, a beleza sempre foi vista como algo fundamental ao ser e também
como poder encantador sobre 0s outros.

O filme também expbe cenas bastantes “sexualizadas” explicitando momentos da vida
devassa de Dorian para os padrfes vitorianos, que envolve orgias, situacdes de sadomasoquismo e
uso de substancias quimicas.

Algumas alteragdes importantes foram feitas da obra literaria original de 1890 a obra
cinematogréafica de 2009. Furtado (2003) reforca o fato de que a ordem em que as informacGes
aparecem no cinema ou na literatura sdo totalmente diferentes, e, alem disso, as significacdes
podem ser multiplas, o que & preciso levar em consideracdo durante o0 processo de
adaptacdo/traducdo de uma obra literaria para o cinema, haja visto que isso pode ocorrer por
diversos motivos, inclusive aspectos culturais e/ou ideoldgicos.

A estoria tem inicio no livro com um didlogo entre Lord Henry e Basil, no atelié do pintor,
ocasido em que a primeira tenta convencer o segundo a expor o quadro que, sem duvidas, € sua obra
prima. Ja na obra cinematografica o ponto de partida se da num flash-forward (cena reveladora
parcial de algo que acontecera no tempo presente) de Dorian assassinando Basil e livrando-se do
corpo. A aparicdo de Dorian na cena inicial se da por meio de um fade in, onde inicialmente
aparecem recortes da pintura em breves flashs, que aos poucos vao dando lugar a pintura inteira
que, posteriormente, transforma-se na figura humana do personagem em questao.

Na obra literéria, Dorian é descrito como um jovem louro como mostra o trecho “era, sem
duvida, extraordinariamente formoso, com os labios rubros de contornos bem delineados, o olhar
franco de uns olhos azuis, o cabelo loiro e ondulado.” (WILDE, 2000, p. 14). Ja na versao de 20009,

Dorian possui cabelos escuros.

ANAIS - | Coloquio de Letras da FALE/CUMB, Universidade Federal do Para - 20, 21 e 22 de fevereiro de 2014. ISSN



O romance entre Dorian e Basil ndo é retratado na obra literaria, aparecendo inclusive
como uma recusa de Dorian, ao passo que Basil vive um amor platonico. No filme, ambos tém uma
breve relacdo fisica.

Apobs constatar que o retrato envelhecia e adquiria as expressdes de seus proprios atos e
ap6s a morte de Sybil Vane, Dorian interessa-se pelo estudo das artes, das pedras preciosas,
literatura. Envolve-se em noites boémias e, muitas vezes, passa dias longe de casa. 1sso é 0 que nos
transmite o livro, porém no filme o que se percebe é apenas a segunda parte, das festas e orgias,
inclusive realizadas pelo protagonista.

O irmédo de Sybil, que vai tirar satisfagdes com Dorian ap6s o suicidio da mesma, ndo é
descrito na primeira versao da obra, o que ocorre apenas no filme e na segunda versdo do livro de
1892, onde James Vane aparece como uma figura persecutéria. Dorian acaba por fugir de Londres
para refugiar-se.

Na obra cinematogréfica passam-se incontaveis anos e Dorian envolve-se com a bela,
sagaz e independente filha de Lord Henry. No livro, o passar do tempo é menor e Lord Henry ndo
possui filhos, ou eles ndo sdo mencionados, apenas sua esposa aparece e acaba fugindo com outro
homem. Essa fuga é trocada por sua morte, no filme.

A morte de Basil é diferente em ambas as obras, principalmente pelo fato de que na obra
cinematogréafica é Dorian quem se livra do corpo com o intermédio de um guarda que ajuda-o a
colocar o bal na carruagem, porém, sem saber seu contetido, jogando-o no rio. J& no livro ele
recorre a um personagem chamado Alan Campbel, que ndo aparece de forma alguma no filme. Alan
“desaparece” com o corpo utilizando-se de produtos quimicos, chantageado por Dorian que ameaca
revelar um segredo importante, caso 0 amigo ndo colabore.

No filme, no dia em que Dorian decide mostrar o talento de sua futura esposa aos amigos,
ela representa Ofelia, de Hamlet de Shakespeare, ja no livro Sybil da vida a Juliet de Romeo
AndJuliet, do mesmo autor. A morte da personagem também é diferente em ambas as obras.
Enguanto na obra cinematografica ela morre afogada, jogando-se num rio, na obra literaria ela
ingere um veneno em seu camarim, assim como a personagem Juliet na obra de Shakespeare.

Durante o processo de adaptacdo foram feitas escolhas que refletem ndo sé o contexto
histrico, mas o proprio sistema de significacdo utilizado, o cinema, que tem suas particularidades e
apresenta ao cineasta um universo de possibilidades distinto do sistema literario, como 0s recursos
imageéticos, por exemplo. Além disso, o cinema possui um tempo menor que a obra literaria, é
preciso encaixar a narrativa milimetricamente no tempo disponivel, o que implica em cortes e
adaptac6es. Sendo assim, pode-se entender que as diferencas da adaptacdo para a obra original se
respaldam em elementos de ordem prética, além de escolhas e ideias do cineasta, ja que se trata de

uma obra singular, apesar de ter como ponto de partida outra obra. Segundo Cardoso:
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A adaptacdo, assim como a obra literaria, é uma criacdo, e o adaptador dispde de liberdade
para eleger elementos que possibilitem a identificacdo do original, caso o deseje, seja pela
estrutura da narrativa, seja pela permanéncia dos personagens; essa liberdade também lhe
permite propor outras leituras. Por isso, é impossivel ver a adaptagdo somente pelo viés de
sua fidelidade - ou néo - ao texto original. (CARDOSO, 2011, P. 9)

CONSIDERACOES FINAIS

Em nossa pesquisa foi possivel compreender melhor como é feito o processo de adaptacdo de uma obra
literaria para o cinema. Foi possivel verificar que a relacdo da linguagem cinematografica e ficcao
literdria nem sempre € a mesma, pois cada expressao artistica é Unica e independente. A adaptagdo em
questdo preservou boa parte da esséncia da obra literaria, suas discussdes e criticas. Apesar das varias
alteracdes no enredo, Dorian Gray prova que ndo é preciso ser radicalmente fiel ao texto para alcangar e
tocar o publico, como a obra literaria consegue.

A fidelidade nos filmes ndo € algo pertinente, romances e adaptacbes mesmo que calcados no
mesmo enredo, cultivam particularidades que os tornam producdes artisticas singulares e dispares cada
uma delas com seu valor especifico. As especificidades séo resultantes de diferentes expressdes de artes,
que se da em meios munidos de recursos e qualidades materiais diversos e em periodos histéricos e
sociais peculiares, o que contribui para a discussdo estética da obra e engrandecer seu poder de
significar. Mesmo que o filme n&o leve fielmente a narrativa escrita, isso ndo vem prejudicar a obra

original, pois como foi alegada, cada expressdo artistica é Unica e independente. Como coloca Cardoso

A questdo da fidelidade textual é, na realidade, como tentamos reiteradamente
demonstrar, uma questdo ndo pertinente. H4 que se considerar os recursos da nova
linguagem. Se a literatura dialoga, como sempre o fez, consigo mesma, a abrangéncia do
discurso literario, num dialogismo intertextual, pode, com certeza, enveredar para outras
areas do conhecimento humano. (CARDOSO, 2011, p 14)

Esperamos ter contribuido com nosso estudo para fomentar discussdes, explorando outras
tematicas, buscando ampliar as perspectivas de leitores e apreciadores do cinema acerca da estreita

relacdo entre as duas formas de arte e suas vicissitudes sob um olhar da Literatura Comparada.
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